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n Oaxaca la miseria y la opulencia van de la mano; asi pues, aqui,

donde mas hace falta educacion, se gastan millones en sindicatos

y steldos y se deja al olvido la conciencia del pueblo. Quisimos,
por una vez, pasar revista a la afirmacion de que en Oaxaca el arte tiene
un lugar preponderante para su cultura. ;Son suficientes los creadores
y espectadores, la oferta como para volver a afirmar esta cuestion que
ultimamente se ve sin fundamento?

El arte se destaca por su valor simbolico, al igual que el pensamien-
to, y esta también es la condena de todo actor espiritual -que es como
llamamos a aquellos quienes piensan el mundo a través de sus obras-: se
olvida que por su trabajo simbolico también deberia haber una ganancia
material... Pero ello no existe por eso tiene que perseverarse el doble. Si
no se reflexiona sobre el tiempo que vivimos quiza perdamos mas tiem-
po en consolidar un proyecto mucho mas complejo y profesional, que
en el que ahora nos encontramos.

Hay, sin embargo, en los textos que se retinen en este ntmero de
Avispero una critica a los fenomenos que suscita el arte; literatura, pintu-
ra, musica, teatro, cine, danza, fotografia, arquitectura e incluso recintos
como las bibliotecas. Hoy por hoy, la vanidad y el elogio son parte funda-



mental de lo que llamamos conciencia critica. Se destila un dulce veneno
en estas paginas que suenan a panfletario y a perorata. ;Acaso es faltar
el respeto opinando inmerecidamente sobre el arte y los artistas?, ;se
les hace justicia? Tener la fuerza de hablar implica tener algo que decir.
Veamos pues, a nuestros artistas, con ojos de demiurgo.
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IsRAFL GARciA REYES

UN REPASO
A LA NARRATIVA
OAXAQUENA DE
LOS ULTIMOS ANOS

[LITERATURA]

n 1998, la revista Tierra Adentro, en su

numero 94, publicé dos textos ensa-

yisticos que abordaban la problematica
del sino marginal y anénimo de la literatura oa-
xaquetia de ese tiempo. Uno de los textos per-
tenecia al desaparecido escritor inglés. Robert
Valerio, y el otro al poeta Alberto Blanco. En
resumen Alberto Blanco cuestionaba la dispari-
dad entre la literatura y la plastica oaxaquenias,
mientras que Robert Valerio esgrimia una serie
de razones que explicaban, a grandes rasgos,
que el sentido comercial de la pintura y un afan
mercadotécnico sobreexponian a los pintores
por encima de los escritores.

Han pasado quince afios desde entonces, la
situacion de las letras locales es casi la misma. Los
autores oaxaquenios son poco publicados y por
ende su presencia en el pais apenas puede distin-

guirse. Una razon estriba en el animo comercial de

las casas editoriales que se inclinan por autores
de renombre y se deslindan de los desconocidos.
Otra razén tiene que ver con la poca producti-
vidad y la timidez de los propios creadores. No
obstante, actualmente hay un mayor ntmero de
autores que intentan sobresalir a contracorriente
del capitalismo y de una politica gubernamental
que atiende expresiones mas lucrativas.

Otro problema de la literatura oaxaquena
es su escasa difusion, derivada de la ausen-
cia de reconocimientos. Por lo demas, hay un
apapachamiento descarado entre escritores que
no permite encarar esta realidad. Asi, en ter-
tulias y reuniones de talleres suelen tolerarse
mutuamente en un juego de conveniencias
reciprocas.

Preguntas van y vienen, cuestionamientos
abundan sobre el por qué de la escasa trascen-
dencia de figuras oaxaquenas en el ambito na-
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Los autores oaxaquefios
son poco publicados y
por ende su presencia

en el pais apenas puede

distinguirse. Una razon
estriba en el dnimo
comercial de las casas
editoriales que se inclinan
por autores de renombre
y se deslindan de los
desconocidos.

cional. Que si no hay una facultad de letras o
si los apoyos gubernamentales son insuficien-
tes. Lo cierto es que tampoco se ha hecho de-
masiado para merecer un lugar. Contados son
los casos de quienes ostentan una obra firme
y decidida. Los demas deambulan entre el ser
y el no ser, pero el dilema de su indefinicion a
nadie que no sea oaxaquerio le importa.

Al parecer, la sombra de la plastica atn es
tan profusa que en Oaxaca nada puede brillar
fuera de ella.

Tampoco se trata de descalificar sino de ha-
cer un trabajo de decantacion. En este sentido,
la narrativa en Oaxaca es un tema delicado en
el que confluyen problematicas como su forma
de clasificacion, autenticidad y hasta validez.
Pareciera ocioso intentar una taxonomia, pero
es necesario empezar por algo.

El primer problema al acometer un estudio
de este tipo, pasando por alto los monumentos
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de José Vasconcelos y Andrés Henestrosa, es
que no hay una tradicion, una escuela litera-
ria o una corriente que sostenga el trabajo en
esta zona de la Republica. Si lo hubiera, segura-
mente podriamos hablar de una narrativa ori-
ginal, sin apelar al menosprecio. Luego, si no
hay tradicion, no hay ruptura, menos atun un
poco de ruido. Lo que ha habido son una serie
de escritores que trabajan de manera aislada
desarrollando su oficio con discrecion injusta.
Este hecho se amplio a partir de la creacion de
algunos talleres en la entidad, hace aproxima-
damente veinticinco afos. En estos espacios
quienes deseaban pulir su oficio comenzaron a
asumirlo de manera formal. La cosa es que no
puede haber un escritor que no se asuma como
tal, y ahf radica otro problema mas, cierta ram-
ploneria que aflora en los momentos cruciales;
este es también el sino del mexicano.

Empecemos por hablar de una literatura
oaxaquena escrita desde Oaxaca, a partir de
Oaxaca o en donde permea la influencia del es-
tado. Desde esta perspectiva podemos hablar de
escritores en formacion y escritores formados.
Ahora, dentro de los escritores en formacion
podemos hablar de aquellos con publicacio-
nes mas o menos serias, la mayoria narradores,
pues los novelistas son escasos.

Empecemos con Israel Castellanos, quien
con novelas como Escalera al cielo y En algtin lu-
gat, amén de sus cuentos publicados en revistas
y antologfas, mantiene un trabajo permanente
en el cual explota el anecdotario y la barbarie
de sus personajes recreados en el ambiente de
la region de la Costa. Otro ejemplo es Esthe-
la Bennetts. Sus novelas La cronica de Chuco y



Sombreros exclusivos empenian su historia en el
género policiaco, a priori, y en un manejo tru-
culento de la trama. Otro ejemplo, casi inespe-
rado y prolijo es el de Héctor Anuar Mafud. La
toma, libro de cuentos, ademas de Fe de hechos
y Viento azul, por citar dos de sus novelas, de-
tentan sencillez en su armado y el efectismo
de la anécdota, ademas de la nostalgia por la
que transitan sus personajes.

Sabino Pérez hizo lo propio con El labe-
rinto, una coleccion de textos que nos remiten
a la Cuenca del Papalodpam, con todo y sus
pasiones y voluptuosidades. Lucia Bayardo es
el caso excepcional de una escritora que se ha
distinguido por sus libros de cuentos infantiles,
tal es el ejemplo de Bertoldo, La rata Ricarda y
Alimanas, por citar solo tres, que se asisten de
la moraleja y la fabula, aunque también ha re-
currido a la novela. A su vez, Pergentino José
explota elementos magicos y miticos indigenas
en su opera prima Hormigas rojas, mientras,
Victor Quintas, a través de Ultimas anotaciones,
explora en temas mas citadinos que entremez-
clan la ficcion y el fatalismo.

No debemos olvidar que hay otros narrado-
res, algunos con mas o menos trayectoria, y que
se han abocado a diversos géneros literarios,
como la poesia, la dramaturgia o periodismo,
por ejemplo el fallecido Alfredo Mendoza Mar-
tinez, quien publicé Rincon tigre, de manera
postuma. También esta el caso de Maria de Jests
Velasco y su libro de cuentos Retozo de nahua-
les, en el cual podemos identificar un definido
sentido del humor que se exige triunfar sobre
las adversidades. No podemos olvidar a autores
como Pilar Gonzélez Basteris y su novela La
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Por lo demds, hay
un apapachamiento
descarado entre
escritores que 1o
permite encarar esta
realidad. Asi, en
tertulias y reuniones de
talleres suelen tolerarse
mutuamente en un
juego de conveniencias
reciprocas.

Media Maga, que no desmerece en la lista. An-
gel Morales dio a luz El ultimo que muera apague
la tele, obra en que reboza un tratamiento par-
ticularmente mordaz. Otros autores son Victor
Rejon con Solo para varones, pero también ha-
llamos a Manuel Matus y Cuauhtémoc Pena,
reconocidos por la infinidad de cuentos con
que en su momento asaltaron revistas y demas
publicaciones. Instrucciones para acabar con las
musas, de Azael Rodriguez, es otro ejemplo na-
rrativo que merece mencion.

Dentro de los escritores formados comenza-
ria por nombrar a Leonardo da Jandra, quien
con una docena de libros, entre ellos La mexica-
nidad: Fiesta y rito, hace converger analisis socio-
logicos, antropologicos y sociales, pero también
tiene novelas como Huatulquenos, que se ha
posicionado en las librerfas.

Victor Armando Cruz Chavez cuenta con
obra suficiente para no pasar inadvertido. La

AVISPERO
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tinta y el dédalo, Obsesiones del escribano y Los hi-
jos del caos, son tres de sus titulos en que desta-
ca su estilo pulcro, el buen manejo de la ficcion
y el arrojo para confeccionar textos conjetura-
les que le permiten dar el salto del localismo y
plantarse en escenarios universales.

Robert Valerio publicé s6lo dos libros, pero
bastan para servir de referentes en la entidad:
Atardecer en la maquiladora de utopias (critica
sobre la plastica en el Estado) y Travesias en bar-
cos de papel, noveleta de ficcion que propone
formas experimentales en su estructura.

Fernando Montes de Oca tiene en su haber
la coleccion de cuentos Vidje nocturno y la no-
vela Esta ilusion real, que obtuvo el Premio Juan
Rulfo para primera novela, que es un ejercicio
de invencion y fascinacion. El uso de cambios de
planos, su estilo que linda con el tono poético
y el tema de la realidad como una suerte de
dimensiones y posibilidades infinitas, le mere-
cieron el reconocimiento.

Concluyo este abordaje de la narrativa oa-
xaquena con el imprescindible Gerardo de la
Torre, ejemplo de disciplina y rigor. En su fa-
ceta de cuentista podemos citar El vengador, La
lluvia en Corinto, Tobald y De amor la llama. Es
un cuentista que no da tregua, pues maneja el
suspenso y el humor con maestria. La precision
de su narrativa puede servir de manual para
quien desee aprender a escribir bien. Entre sus
novelas, de la Torre tiene un camino depurado
con titulos como Ensayo general, Muertes de Au-
rora, Morderdn el polvo y Nieve sobre Oaxaca, es-
tas dos ultimas son novelas de corte policiaco.

Morderan el polvo tiene por virtud el hecho

de entrelazar diversos géneros como el policia-
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co, el comic y hasta el thriller. Transpira ironia
a lo largo de la trama en la que el personaje
principal, un traductor y escritor de histo-
rietas, venga la insidia de las mujeres que lo
desprecian a través de crimenes deseables y
merecidos. Nieve sobre Oaxaca, uno de sus mas
recientes trabajos, es un regodeo sobre el gé-
nero de la novela policiaca que se establece en
la Ciudad de Oaxaca, marcada por trazos velo-
ces, una fluidez fulgurante y un estilo practico
y ameno.

Viéndolo de este modo la produccion lite-
raria no es tan exigua. Lo importante del repaso
es advertir que la narrativa en Oaxaca es com-
pleja. Sin embargo, los autores necesitan mayor
ambicion, mayor valor para defender su obra
ante las editoriales, y hasta un poco de vision
empresarial para vender su trabajo, que es, des-
pués de todo, un producto de consumo.

Lo terrible serfa invertir quince o veinte
anos mas en circulos de autoengarno, en vez de
hacerle frente al mundo que esta alla afuera.
Esperemos que el empenio de cada uno tras-
cienda el plano de la autocomplacencia y no se
limite a simples ejercicios de vanidad.

» IsratL Garcia Reves. Ha colaborado en revistas li-
terarias. Participo en las antologias Tres Ventanas a
la literatura oaxaquena y Cartografia de la literatura
oaxaquena actual de Editorial Almadia, entre otras.
Becario del FoEsca en 2003.



CHARLIE A. SECAS

LOS CHAPULINES
DE PLATON

[LITERATURA]

0 hace falta ningun estetoscopio para
notar que la poesia hecha actual-
mente en Oaxaca padece de arritmia
—1lo mismo que otros estados—, ante las re-
cientes promociones de poetas que contribuyen
en abrillantar la vitrina de la poesia accionada
desde el DE Con esto no se quiere decir que en
la capital mexicana la poesia sea superior, mas
apabullante en su musculo, en comparacion a
otras escrituras halladas en los diferentes pun-
tos geograficos de México. Se quiere decir que
desde su posicion de privilegio la poesia capi-
talina encuentra un mejor punto de rebote, una
mejor manera de darse a conocer que la del res-
to del pais debido a una amplia, y mas vigorosa,
red de plataformas y contactos. Si bien esto es
parcial también parece un tanto verdadero.
A la mirada de los otros, Oaxaca se encuentra
habitada por el espectro de lo visual, especial-

mente el de la pintura y la grafica; sin embargo, es
facil darse cuenta que a contracorriente de lo que
muchos perciben también se trata de un sitio
que cuenta con un buen numero de poetas de las
mas diversas calidades: desde los que se encuen-
tran en una fase de timidez en cuanto a minar ese
lenguaje reseco, momificado, del que mucha de
la poesia mexicana se viene acompanando desde
hace ya unos buenos afios (la denuncia ya es lu-
gar comun), pasando por poetas que siguiendo
estructuras y recursos mas o menos novedosos
intentan oxigenar, darle una sangre mas agil a la
idea de tradicion, hasta esos otros, en este caso
una minoria, en los que se asoma la intencion
de llegar a otros parajes mediante las senalizacio-
nes del riesgo. Por mala fortuna las propuestas
editoriales para difundir el quehacer poético de
jovenes oaxaquenios fuera del Estado y dentro

del mismo se miran un poco flacas, diminutas y
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hasta inaccesibles. Pasan a colocarse un tiempo
en las librerfas para luego ser devueltas sin nin-
guna pena ni una gloria. La manera de conocer
las nuevas propuestas es casi la misma: el encon-
tronazo, la casualidad, o las recomendaciones de
los amigos provenientes tanto de lecturas mas o
menos criticas como de corazonadas. Y es que
mucho del sondeo acerca de la poesia oaxaquena
halla su mejor forma de ejer-
cicio en lo que se oye de los
demias o en lo que se encuen-
tra por uno mismo.

Quiza una de las dificul-
tades al intentar desmenuzar
cualquier paisaje sea la del
continuo movimiento de sus
piezas. Eso parece suceder
con la poesia de Oaxaca (aun-
que de similar manera con la
de otros estados). Mas alla de
un hecho nebuloso, gordo de
misterio, se trata de algo muy
claro: muchos de los poetas
que en algin momento se
dejaron ver como promesas o
al menos como poetas de un
calibre de potencia acepta-
ble, no son constantes en sus habitos de trabajo,
llegan a un punto en el que se pierden de vis-
ta, dejan de escribir por algtin motivo, pierden
el patrocinio de la suerte, qué se yo, y de esos
buenos golpes con los que se enfrentaban a los
muros de una realidad, ya de por si bastante pe-
ITa, apenas queda como en su representacion la
incertidumbre y el recuerdo. Con las cosas asi es
complicado continuar el rastreo. En ese caso las
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Otra de las cosas que
complican conocer de
manera justa lo que
se hace en Oaxaca es
la enemistad entre
personas que comparten
una misma jaula. No
se trata de llevarse bien
con todos, de colgar
sonrisas en las puertas
de cada poeta, pero si
dejarse de berrinches,
de esos que impiden
recomendar textos de
buena calidad. ..

antologias lejos de volverse el punto de salida
hacia nuevas visiones o escrituras en desarrollo,
nonatas todavia pero con fuertes facultades de
romper el mundo, hacen sospechar en ellas la
lista de los proximos desaparecidos. No en todos
los casos, por supuesto. Es posible dar algunos
nombres que pueden armar un panorama, si
no certero al menos representativo, de la poesia
en el Estado: Natalia Toledo,
Rocio Gonzalez, Efrain Ve-
lasco, Lorena Ventura e Ivan
Cruz Osorio. Distintos en su
artilleria, se han posicionado
como los mas conocidos fue-
ra de Oaxaca. Han cosechado
premios, reconocimientos,
becas, lecturas atentas, que
les han dado una proyeccion
mas eficaz fuera del Estado
que la de otros poetas.

;Qué ha pasado desde el
2006 cuando Editorial Al-
madia edit6 Siete Poetas de
la cual algunos de sus selec-
cionados ya desaparecieron
o resisten desde una trinche-
ra ya un poco desmoronada?
Ademas del reciente tomo II de la Cartografia de
la literatura oaxaquena actual hecha por la mis-
ma casa editora, han aparecido selecciones en la
revista virtual Circulo de Poesia, la antologfa que
preparo la editorial Praxis en el 2012 a cargo de
Carlos Lopez, Poetas desde el centro de la tierra y
algunos libros realizados en la coleccion Parajes a
cargo de la Secretarfa de las Culturas y las Artes
(secuLta). Lo sabemos: hay plaquettes, hojas suel-



tas, posteos en blogs, lecturas al aire libre o en
bares, encuentros, festivales. Sin embargo, dado
el caracter casi secreto, familiar, que ronda a este
tipo de propuestas se vuelve muy complicado
seguirles la pista con eficiencia. A consecuencia
de esto uno se tiene que quedar con el material
que dificilmente se olfatea por las calles. Otra de
las cosas que complican conocer de manera justa
lo que se hace en Oaxaca es la enemistad entre
personas que comparten una misma jaula. No se
trata de llevarse bien con todos, de colgar sonri-
sas en las puertas de cada poeta, pero si dejarse
de berrinches, de esos que impiden recomendar
textos de buena calidad lejos de si su autor lanza
piedra tras piedra al higado de tal o cual persona
apenas se le mira cruzar la calle de enfrente. Yaes
hora de quebrar esa frase de Gesualdo Bufalino:
“un escritor no lee a los colegas, los vigila”.

En la actualidad los regionalismos, los esla-
bones de su cadena, se miran corroidos por los
nuevos temperamentos, posturas y actitudes ante
el acto de escribir. Por eso no es pertinente ha-
blar de poesia oaxaquenia, de hecho el término
quedaria bastante rancio, sino de poesia hecha
en Oaxaca o por oaxaquenos. Las influencias
ahora son masivas y no permiten adherencias a
una sola vertiente. Ya no importa el reclamo de
la tierra sino la necedad de delirar o desacelerar
los sentidos, cada quien decide, a través de la pa-
gina o cualquier medio que se preste para el fin.
Afortunadamente en los tltimos afios el oficio del
verso se ha hecho de recientes adquisiciones, de
nuevos engranes cuya funcion, eso es lo deseable,
es la de poner a funcionar de manera vigorosa a la
maquinaria —reitero: que en momentos muestra
un pulso en estado de oxidacion— de la poesia.
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En el famoso “Didlogo” de La Republica,
Platon expulsa a los poetas de la polis, mas él
no confina a todos los poetas sino solamente a
aquellos que practican la mimesis fantastiké, es
decir, la mimesis que crea meras apariencias,
imagenes vacias. Alzando la vista parece que
Platon no queria expulsarlos, sino que se fueran
lejos —en nuestro caso— que emigraran mas alla
de la comodidad de lecturas familiares de poe-
sfa en bares, de los “likes” a su poesia en el muro
de Facebook, de los fans de secundaria. Solo era
la recomendacion que se fueran lejos, sin nos-
talgias, tal vez con la furia de los decepcionados
e incomprendidos bajo el brazo y en el higado.
No de vacaciones, una temporada larga para re-
gresar, si es que quieren, a casa con gafas nuevas
y con el musculo del brazo ejercitado.

Me permito copiar el nombre de algunos
que se han ido (y no hablo de vacaciones): Clyo
Mendoza, Yendi Ramos, Luis Parra, Indira Villa-
nuevay Yahir Alonso. No sabemos si regresaran.

Por otra parte hay otros que deberian pen-
sar en hacer maletas como son: Ivan de Leon,
Jeovanny Elorza, Oscar Tanat, Mahra Ramos,
Jests Rito Garcia, Eduardo Guijon, Enna Oso-
rio, Helder Castellanos, Lucia Revueltas, Sonia
Prudente, Jessica Santiago, Enrique Arnaud,
por poner de ejemplo s6lo a unos cuantos. No
puedo dejar de hacer mencion a Lorena Ventu-
ra que se fue hace tiempo y es en este momento
la voz mas consolidada de los poetas jovenes.
Tomemos de ejemplo su arrojo y disciplina.

» CHARLE A. SEcas (1973, Estocolmo de Juarez, Méxi-
co). Terco por herencia, calvo por conviccion. Eco-

nomista en rehabilitacion, poeta en jubilacion.
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FERNANDO MONTESDEOCA

OAXACA:
ESCRITURA
Y EDICION, S.A.

[LITERATURA]

ebo decir que al intentar este texto
sobre editoriales en Oaxaca, o mas
precisamente sobre las editoriales en
la Ciudad de Oaxaca, o mejor, sobre las inicia-
tivas editoriales dedicadas a la literatura en esta
ciudad, fracasé. Me di cuenta de que en reali-
dad hacia falta un trabajo minucioso de investi-
gacion para dar cuenta de un fendémeno que, a
pesar de que resulta un tanto invisible, requiere
para su estudio de bastante trabajo de rastreo,
recopilacion, organizacion y analisis. Mi pers-
pectiva al respecto es bastante limitada. Podria
pensarme, eso si, como una especie de testigo,
porque soy un escritor en Oaxaca y he estado
mas o0 menos cerca, de las iniciativas editoriales
y sus actores, pero al mismo tiempo lejos. Es
una forma de ser, eso es todo.
Algo puedo decir, sin embargo, como tes-
tigo interesado. Lo primero, que de verdad es

importante conocer y organizar esta historia li-
teraria y editorial, casi invisible, que es parte de
la ciudad en donde habitamos pues es proba-
ble, segn creo, que fuera del triste periodismo
que se practica aqui, los escritores son quienes
“ven”, reflexionan y nos re-velan las experien-
cias que nos atraviesan y dan sentido (y sinsen-
tido) a lo que se vive en este lugar y momento.
Experiencias que son rafagas momentaneas y
desarticuladas, metidos como estamos en las
necesidades y las emociones fluctuantes de lo
cotidiano. La realidad de todos los dias nos es
opaca, ya se sabe. Vivimos demasiado inmer-
sos en ella para pensarla. No es que no la pen-
semos. La pensamos, todos, todo el tiempo.
La juzgamos, la detestamos, decimos que la
amamos, la discutimos, nos ahoga, nos arras-
tra, Nos vomita y nos hace vomitar, pero nos

consiente, también; nos hace sentir felices, a



[ 26 ] LITERATURA

ratos, o si no, contentos y euforicos (sustancias
mas ciertas que la felicidad); embriagados de
esto y de aquello. Somos parte del mito en mo-
vimiento que nos envuelve: nos produce y lo
producimos. Inventamos realidad. ;Somos di-
ferentes en algo a los escritores?, ;no vemos lo
que ellos ven acaso? Si: lo vemos, pero en flas-
hes, gritos, rasgaduras, o en la aparente inmo-
vilidad de la rutina, inmersos en el tedio que
se arrastra y nos embota. La dimension en que
suceden nuestras existencias nos rebasa. Nece-
sitamos a la literatura, y a otras “formas” de la
detencion, la organizacion, el distanciamiento,
la interpretacion, para entender. Necesitamos
también reaprender, si lo hemos olvidado, a
detener nuestro constante hacer para mover-
nos hacia la contemplacion y el silencio, pero
creo que cada vez mas pocos, pocas veces, lo
hacemos en nuestros dias. Tampoco es culpa
de los medios, el internet, los videojuegos, el
consumismo, la prisa que le ponemos al reloj
(o si). Es sobre todo un asunto de necesidades
y decisiones. ;Por qué tomamos decisiones y
para qué? Con frecuencia, siendo honestos, no
lo sabemos. Sabemos explicarlo, pero nuestras
explicaciones tienden a enganarnos.

La literatura es un espejo: no importa a
quién retrata, en cada retrato nos podemos
reencontrar, a veces de manera plena. La litera-
tura detiene la experiencia, la organiza y revela
los sentidos de lo que pasa rapido y tumultuo-
so en la vida cotidiana. La publicacion, volver
publico esto que hace la literatura, es la tarea
del quehacer editorial, impreso o digital, si se
quiere. Milan Kundera dijo que ciertos temas
esenciales de la reflexion filosofica, es decir, de
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la comprension del mundo y de nosotros mis-
mos, no han sido abordados por la filosofia y
en cambio, si por la literatura.

Es justo decir que no solo la literatura posee
la franquicia de las cualidades mencionadas.
Por supuesto las demas artes, con sus lengua-
jes particulares, y las humanidades, la filosofia,
las ciencias sociales, y las otras ciencias: hoy,
la fisica cuantica es una nueva metafisica. So-
mos seres especialmente interesados, obsesio-
nados de hecho, con el conocimiento. Es parte
de nuestros procesos especificos de evolucion.
Somos resultado de nuestras adaptaciones de
supervivencia. El conocimiento simboélico nos
permitié sobrevivir y controlar (o descontrolar)
el medio. Por eso somos oportunistas. La inte-
ligencia usa, y sobre todo, abusa de las opor-
tunidades. Y lo sabemos. Parece una paradoja,
de acuerdo a lo que de manera generalizada
suponemos, de manera ideal, que es la inteli-
gencia. En el documental de ficcion, fantasia
cientifica, titulado Mundo remoto salvaje y azul
(The wild blue yonder; 2005), de Werner Herzog,
éste hace ironizar a uno de sus personajes, un
cientifico, por cierto, cuando dice que si, que
todo el asunto de salvar a los bosques y demas
esta muy bien pero que, en realidad, lo que de
verdad prefiere el ser humano, para vivir, no es
el bosque, sino mas bien, los malls; ahi todo
esta a la mano, dentro de un clima controlado,
lleno de comida, moda, gadgets, bagatelas, dis-
tracciones, ocio, luz, plantas decorativas que
no obstruyen nuestra cémoda circulacion en
pisos perfectamente lisos, con escaleras auto-
maticas, sin interrumpir el delicioso continuo
del no pensar. Ya todo esta resuelto: es la tierra



encantada del menor esfuerzo y de la mayor
“satisfaccion”. El tnico problema hasta ahora
es que ahi, nada es gratis.

JEs parte la literatura de nuestros procesos
evolutivos? No debemos olvidar que el desarro-
llo de nuestras estrategias evolutivas giré y gira
en torno a la inteligencia, que no hay inteligen-
cia sin pensamiento simbolico, y que éste, en
nuestro caso, depende primordialmente del len-
guaje. Claro, pero no todo el lenguaje es literatu-
ra. Pues no (digamos), pero toda la literatura es
lenguaje. Su materia es el lenguaje, la constante
transfiguracion de sus estructuras, de sus signi-
ficados, y por tanto de nuestras concepciones
del mundo, asi como de nuestro actuar en él,
que es lo que nos conmueve. Lo cierto, para mi,
porque le creo al filosofo Paul Ricoeur, quien lo
dijo, es que el lenguaje toma una forma funda-
mentalmente narrativa, de tal modo que en vez
de hablar de la narrativa como una expresion
exclusiva de la literatura, deberiamos hablar de
narrativas, estéticas, sociales, cotidianas, utilita-
rias. Ricoeur considera, a la narrativa en gene-
ral, la forma esencial en que los seres humanos
conocemos o, dicho de otra manera: el lenguaje,
bajo la forma privilegiada de las narrativas con-
forma (en lo esencial y en lo sustancial) la esfera
de lo humano. El mundo, en tanto horizonte de
lo humano existe, porque nos narramos con rei-
terada pasion y deslumbramiento. No importa
si esto nos hace mas miserables o mas virtuosos,
igual nos hace humanos.

Un escritor es una voz hecha de muchas vo-
ces. Nuestra tarea, me gusta creer, es concen-
trar las rafagas polifonicas (la “polifonia”, diria
Bajtin) de las otras voces, darles organizacion
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...la literatura que se
escribe aqui tiende a ser
invisible, a pesar de los
esfuerzos de escritores
y editores. Es mds fdcil
que citemos a autores de
prestigio nacional (mds
visibles), o de otras épocas
(tienen la visibilidad
del prestigio historico),
y lugares (la geografia
también da prestigio),
premios nobel (otra
visibilidad notoria),

0 que citemos sagas
contempordneas de magia
y vampiros, las cuales
incrementan de manera
enorme su visibilidad
gracias al cine. ..

y descifrar su carga de sentido. El escritor “ha-
bla” pero es la comunidad (o diversas e incluso
distantes comunidades) quien habla a través de
él: no se trata nada mas de un ego inflado que
anhela ser rockstar, como parece a veces; a pe-
sar de él, el escritor no habla, sino es hablado
por los otros: la voz de los otros se escribe a
través suyo, como sugirié Bajtin. El escritor es
(somos) mas médium que creador.

Me cuesta trabajo hablar de la literatura y
la actividad editorial que la hace publica sin re-

AVISPERO
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pensar a qué proposito sirven, por eso hago esta
elaboracion de 1a literatura y el escritor, porque
la voz materializada en la escritura es un proce-
s0; otro, es la actividad editorial, que otorga a las
voces la circulacion de los discursos para que se
comuniquen, se transformen y produzcan nue-
vas realidades; pero si esta circulacion tiene un
alcance reducido, o si la propia comunidad de
recepcion no es alertada, las voces no son oidas
ni son vistas. El conjunto de voces de un perio-
do en un lugar, la circulacion de las creencias,
los valores, abren el didlogo y la creacion de lo
social. Es un didlogo de extrafiamiento, redes-
cubrimiento y conocimiento que se materializa
en nuestros cuerpos vividos: se incorpora.

Yo prefiero la idea de visibilidad para referir-
me a la literatura publicada, para este caso, en
forma de libro. Hablo de visibilidad en el senti-
do literal y en el simbélico también. Los lugares
en donde se exhiben los libros para su circula-
cion son visibles. La escritura se ve, también, y
se toca, se huele, se imagina y se vive; pero el
concepto central que quiero abordar para eng-
lobar a estas respuestas de recepcion en referen-
cia a los libros de literatura, es la visibilidad, en
el sentido general de lo que destaca dentro de
un conjunto de objetos culturales. Con destacar
quiero decir: destaca porque es significativo y
atrae el interés, debido a una carga simbolica
que les da valor o importancia a los libros.

Por nuestra mente puede pasar en el mo-
mento mismo en que leemos estas palabras,
una lista intermitente de los libros que consi-
deramos importantes. Va y pasa. ;Hay un libro
de algan escritor oaxaquerio? ;Cual libro y qué

escritor? Si no somos escritores (o aspirantes a

AVISPERO

escritor) en Oaxaca, o algin tipo de especia-
lista, parientes, amigos, o al menos conocidos
de un escritor que vive en esta ciudad, lo mas
seguro es que no podamos mencionar ningu-
no. Si me equivoco, mejor. Tal vez lefmos un
cuento en una revista, que es otro campo de la
actividad editorial relacionada con la literatura.
O estuvimos en la presentacion de un libro, o
por alguna feliz (quiero pensar) circunstancia,
leimos, supimos, oimos, pero ya no recorda-
mos; porque, entre otras cosas, la literatura que
se escribe aqui tiende a ser invisible, a pesar de
los esfuerzos de escritores y editores. Es mas
facil que citemos a autores de prestigio nacio-
nal (mds visibles), o de otras épocas (tienen la
visibilidad del prestigio histérico), y lugares (la
geografia también da prestigio), premios nobel
(otra visibilidad notoria), o que citemos sa-
gas contemporaneas de magia y vampiros, las
cuales incrementan de manera enorme su visi-
bilidad gracias al cine, en un fenémeno de ite-
racion, “viral”, que alcanza también a libros del
mismo género aunque nunca se hayan llevado
a la “pantalla grande” (ni a la chica).

Yo veo dos dreas de actividad editorial de-
dicadas a la literatura en la Ciudad de Oaxaca:
la que se dirige de manera principal a la publi-
cacion de los escritores que hacen su trabajo
aqui, y la que publica, sobre todo, a escritores
de otros estados y paises.

En la primera han participado instituciones
estatales publicas: La Secretaria de las Culturas
(en sus diversas instancias sexenales), el Instituto
Estatal de Educacion Publica de Oaxaca (iepo) y
la Universidad Auténoma Benito Judrez de Oaxa-

ca (uaBjo), asi como iniciativas independientes.



La Secretarfa de las Culturas ha mantenido
un programa institucional que parte del mode-
lo central del Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes, que se reproduce en sus clones en
todos los estados. No es tanto una iniciativa
propia; pertenece a un marco burocratico de
administracion. En realidad yo desconozco su
operacion, aunque personas interesadas en la
literatura participan y han participado en esta
instancia editorial, limitados a las condiciones
presupuestales y operativas preestablecidas. En
la actualidad el criterio de seleccion de obras
a editarse se maneja, hasta donde yo s¢, por
concurso, abierto a escritores residentes en
el Estado, en diferentes géneros. El dictamen
corresponde a un jurado de escritores, o espe-
cialistas en el campo, externos a la secretaria,
lo cual parece una opcion bastante imparcial,
aunque siempre relativa. La medida en que
éste programa cubre o no las necesidades edi-
toriales del campo literario, su promocion y su
difusion, creo que es limitada, pero analizarlo
requiere de investigacion.

Dependiente de la Secretaria de las Cultu-
ras (en sus diversas instancias), se encuentra la
iniciativa editorial de Cantera Verde, en la Bi-
blioteca Publica Central, que conozco un poco
mas de cerca, aunque a decir verdad creo que
nunca he estado demasiado cerca. Digo iniciati-
va porque, aun cuando se trata de una instancia
publica, este proyecto se debe mas que nada a
la iniciativa del poeta y editor Julio Ramirez,
y a un grupo cambiante de escritores que se
agrupan en torno a Cantera Verde. Por su lar-
ga permanencia y su naturaleza tal vez se trate
de la actividad editorial que, dentro del ambito
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institucional ptblico, mas se ha orientado a la
construccion de una visibilidad integrada; sin
embargo, el logro ha sido parcial, debido a di-
versos factores. Sobre todo, creo yo, debido a la
lucha constante con la burocracia por la gestion
de recursos y sus epidémicas evaporaciones
sexenales y sequias financieras. No lo sé con
precision. En cierto modo Cantera Verde es por
mérito propio una isla. No es mi propésito des-
cribir sus cualidades ni juzgar su produccion o
su alcance, lo mismo que con las demas activi-
dades editoriales mencionadas y a mencionarse
en este texto. Sin embargo, si quiero explicar a
qué creo que se debe su orientacion hacia una
visibilidad integrada, con lo cual no digo que
sea la tnica, ni la mejor manera de hacerlo.
Cantera Verde es un taller literario, lo que im-
phcaria en términos mas actuales, que se trata
de un proyecto en proceso constante. El taller
dio lugar a una revista dedicada principalmente
a las producciones de los miembros, y ésta a
su vez dio lugar a la edicion de libros indivi-
duales asi como antologias que surgian también
de los participantes del taller. Esta visibilidad,
inconstante si se quiere, ha contado con un es-
pacio, lo cual amplia en cierta medida su pre-
sencia (la misma Biblioteca Publica Central), y
con la participacion, en la revista, de escrito-
res reconocidos de otros lugares del pais, que
mantenian y mantienen contacto con Cantera
Verde, cosa que también amplifica su potencial
visibilidad. Tanto la revista como los libros se
distribuyeron, poco o mucho, a otros estados,
y estuvieron presentes en ferias del libro de
distintos lugares. Cantera Verde es también el
encuentro anual Hacedores de Palabras, que

AVISPERO



[ 30 ] LITERATURA

retine una muestra importante de la literatura
que se escribe aqui junto a escritores de otros
estados y paises. Mds recientemente introdujo
los homenajes a personajes destacados de la li-
teratura nacional. Uno de los productos de este
encuentro son las antologias conmemorativas
en donde publican los invitados a las mesas de
lectura. El verdadero alcance de su visibilidad
y la de los escritores relacio-
nados es materia de estudio.

La actividad editorial del
IEEPO se orienta en muchas
direcciones tematicas, pero
entre su catalogo también
aparece la publicacion de
literatura de escritores resi-
dentes en el Estado. La visi-
bilidad que produce resulta
escasa. Por otro lado la uas-
Jjo, ademas de la publicacion
anual de las obras ganadoras
del Premio Latinoamericano
de Poesia y Cuento Benemé-
rito de América, que por lo
demas ha dejado de apare-
cer, tuvo a fines de la década
de los noventa la iniciativa
editorial de lanzar una co-
leccion llamada Peras del olmo, dedicada al
trabajo de escritores que escribian en el Estado.
Tuvo una mayor resonancia, en su momento,
debida segtin creo al concepto de la edicion, a
la continuidad en la publicacion de los libros
y al circuito de presentaciones que acompanéd
a la iniciativa; sin embargo, mas alla de siete u
ocho libros, se agoté el impulso.
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La manera en que
un producto cultural
se percibe, se recibe
y se consume, 0
no, depende de la
construccion de su
visibilidad. Este es el
supuesto. Seguro que
un texto literario bajo
los dedos de su autor
es un producto pero,
todavia no expuesto
a la circulacion,
por lo cual resulta,
socialmente, invisible.

Dentro de las instituciones publicas, en el
COBAO surgid una iniciativa que propuso un
nuevo espacio de visibilidad y consumo en la
edicion de la literatura escrita en Oaxaca. Se
trata de una antologia debida a la participacion
de varios escritores titulada Letranautas, del afio
2003. Su singularidad consistié en posicionar
a una literatura viva e inmediata en el ambito
educativo, como libro com-
plementario de los de texto.
Creaba una visibilidad, y al
mismo tiempo, una estrategia
de circulacion entre los jove-
nes. Que yo sepa este proceso
no tuvo continuidad, pero
sefiala un ambito, entre otros,
de nuevas posibilidades.

Por otro lado existen ini-
ciativas independientes, como
Editorial Pharus, que ade-
mas de la ediciéon en papel,
sube sus publicaciones a la
red, a través de un blog, y
anuncia la apariciéon de una
revista electrénica. Cuenta
con un espacio fisico, la li-
breria Fernando Pessoa en
donde lleva a cabo activi-
dades diversas. Con estos elementos, Editorial
Pharus se orienta a la construccién de una visi-
bilidad, que amplifica al identificarse con una
corriente literaria que, de manera paradojica
(;intencionalmente irénica?), autonombran
“poscorrientismo”. Al margen de que éste sea
un reciclaje, o no, de las vanguardias y de las
corrientes literarias del siglo xx, las cuales pro-



clamaban la ruptura con la tradicion, lo que
importa, desde el punto de vista que persigo
aqui, es el efecto de visibilidad que tal iniciativa
crea y que se apertura como un posible foco
(pharus) de atencion y polémica que sirve al
proposito de la diferenciacion y la notoriedad.

Muchas de las iniciativas independientes
han sido efimeras y resultan mas dificiles de ras-
trear como parte necesaria de una investigacion
sobre este tema, pero dentro de éstas, las menos
ubicables, son las ediciones de autor, cuya fre-
cuencia y visibilidad es mas efimera atan.

La segunda area de actividad editorial, que
publica sobre todo a escritores que no residen
en Oaxaca, tiene dos facetas, o al menos dos
facetas notorias. Una la representan los dos
proyectos editoriales llevados a cabo por ini-
ciativa del maestro Francisco Toledo: Ediciones
Toledo y Editorial Calamus. Nada puedo decir
de su origen y funcionamiento. Me parece que
han publicado obras interesantes, de un dise-
o sobrio y original, en papel fino, de porta-
das sugerentes, dirigidas a conocedores, lo cual
es también otra forma de crear visibilidad. Los
autores publicados son escritores reconocidos,
nacionales o extranjeros. La otra es Editorial
Almadia, que ocasionalmente ha publicado a
autores que residen en la ciudad, y también dos
antologias representativas de lo que se escribe
en Oaxaca en nuestros dias. Almadia ha cons-
tituido un catdlogo bastante amplio en poco
tiempo y se ha posicionado a nivel nacional con
una versatil camparia de difusion, una imagen
editorial innovadora y una continuidad sin in-
terrupciones. Es, en realidad, y en el mejor sen-

tido, una empresa cultural funcional, con una
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estructura administrativa, estrategias financieras
y de mercado. Esta conectada, como sabemos,
a la Proveedora Escolar, y en este sentido sigue
la formula de asociacion libreria-editorial que
otros proyectos, en diferentes partes del mun-
do han desarrollado, como es el caso de Porrua,
Editorial Norma y City Lights, entre tantos.

Este recuento es superficial. Apenas si se
trata de una semblanza, en cambio una in-
vestigacion sobre las experiencias editoriales
dedicadas a la literatura en la Ciudad de Oaxaca,
y en el Estado, nos ubicaria en una perspec-
tiva de valoracion, no solo de los programas,
iniciativas y empresas abordados, sino, sobre
todo, nos permitiria conocer la actividad (o la
inactividad y sus razones si fuera el caso) de
los escritores que residen aqui; su acceso a la
difusién (o “disfuncion”), asi como los fenome-
nos de recepcion y consumo cultural. ;Existen
antecedentes de una investigacion de este tipo?
En todo caso el registro y la reflexion de nuestra
historia literaria inmediata (y casi desconoci-
da), es parte necesaria de los procesos de visibi-
lidad del fenomeno literario en la ciudad. Una,
o varias investigaciones al respecto, no podrian
terminar en el solo reporte de sus resultados,
sino que éstos deberfan tener un efecto sobre
el campo editorial y dar lugar, de entrada, a un
proceso de “curaduria” y reedicion de obras re-
presentativas y valiosas que se han editado con
anterioridad por diferentes instancias, asi como
a la publicacion de obras recientes.

Es verdad que las presentaciones de libros,
las lecturas, las mesas de discusion, los talle-
res y otras modalidades, ahora frecuentes en
la ciudad, ponen en contacto a los escritores

AVISPERO
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y a los libros con cierto ptblico. Es un ptblico
mas bien reducido (en parte formado por es-
critores); ademds, es un publico sin perspecti-
va, en general, del fenomeno de la literatura en
Oaxaca y de sus significados, porque fuera del
vislumbre que aportan las interacciones men-
cionadas y las antologias que se han publicado,
no existen medios de difusion que presenten
un panorama y que reflexionen de manera pe-
riodica sobre este fenémeno en particular. Si es
apreciable una presencia mayor de la literatura,
sea 0 no de Oaxaca, en el ambito ptblico y en la
diversidad de espacios en donde se vuelve mas
visible. La anual feria del libro que organiza La
Proveedora junto con Almadia, con apoyo de
otras instituciones, y su foro en espacios exte-
riores de mucha circulacion, atraen e interesan.
Sin embargo, la visibilidad de la literatura que
se publica en Oaxaca se diluye. Su recepcion
tiende a la intimidad de pequenas comunida-
des (apenas tribus). Podria verla incluso como
una tendencia idilica de la aldea global si mi
propia tribu sostuviera mi trabajo y mis publi-
caciones. Lo malo es que esa tribu se recicla
para conformar parte de las tribus de otros
escritores. Estd bien, los escritores en Oaxaca
podemos tener una cuota de lectores, para di-
solvernos de inmediato en la nada globalizada
que nos rodea; o bien podemos conformarnos
con el efecto curriculum de nuestras publicacio-
nes, que produce asi, al menos, una discreta
visibilidad utilitaria individual. No lo creo. No
es mi aspiracion, ni la de otros escritores, que
creemos en la importancia [la necesidad, inclu-
so (vital, incluso)] de la literatura y que cree-

mos en la funcion de nuestro quehacer.
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Tampoco es que, para el caso, la visibilidad
fuera de Oaxaca sea intrinsecamente mejor.
Los libros de la mayor parte de los escritores
se diluyen frente a un espacio publico mayor.
Es cierto que en algunos casos se pueden en-
contrar circunstancias mas favorables, como
el acceso a editoriales con mejor visibilidad,
mayor tiraje y distribucion, o a través del re-
lativo “prestigio” de la obtencion de premios
nacionales. También es cierto que incluso la
distribucion de las obras puede extenderse a
diversas ciudades. El problema en estos casos,
me consta por experiencia propia, es que mas
alla del efecto mecanico de la distribucion (que
es esencial), el acceso a los medios productores
de visibilidad es muy limitado, y hasta resguar-
dado con celo patrimonial. No se trata nada
mas del problema financiero que requiere la
promocion editorial, sino también de los inte-
reses de grupo de quienes controlan el acceso
a los canales pertinentes, como la critica en la
prensa especializada, el acceso a foros y reco-
nocimientos, entre otros.

La insuficiencia de visibilidad de la litera-
tura que anda a pie, en general, y de la que
se escribe en Oaxaca, en particular, tiene que
ver con los recursos que se aplican a ella, la
capacidad de gestion, la amplificacion del acto
editorial a través de su permanencia y pene-
tracion en los publicos; pero, ;como funciona
0 se construye una visibilidad? ;Sera este un
concepto eficiente para reconsiderar las estra-
tegias editoriales de la ciudad en relacion con
sus escritores?

Pensar en cualquier forma de expresion ar-
tistica es pensar en los medios y formas en que



ésta se hace presente a la recepcion y al consu-
mo cultural de una comunidad; de otro modo
es funcionalmente invisible. ;Son invisibles los
escritores que escriben (que escribimos) en
Oaxaca? Creo que reconocer esta probable in-
visibilidad, articulada de manera decisiva con
la accion editorial, puede revelar en qué lugar,
en qué mapa estamos y por qué.

La manera en que un producto cultural se
percibe, se recibe y se consume, o no, depende
de la construccion de su visibilidad. Este es el
supuesto. Seguro que un texto literario bajo los
dedos de su autor es un producto pero, todavia
no expuesto a la circulacion, por lo cual resulta,
socialmente, invisible. Se trata de un primer e
inevitable nivel de invisibilidad, pero esto no
impide que sea, en definitiva, un acto de co-
municacion, ya, aunque nadie mas lo leyera. El
escritor que escribe para si mismo es un mito,
una idealizacion narcisista (ingenua, romantica
y adolescente), pero valida: las fantasias perso-
nales son realidades a las que tenemos pleno
derecho; solo que nadie se comunica consigo
mismo si no es a través del mundo. “Mundo”
es: el horizonte de lo humano, segiin Heidegger
(o también el “infierno” que son los otros, recor-
dando a Sartre). Borges dice que los anglosajones
usaron para expresar “mundo” la palabra woruld
(wereald, edad del hombre: world).

Michel Foucault, en varios lugares y mo-
mentos de su obra, habla de la idea de “visibi-
lidad” como manifestacion concreta del saber y
del poder de una época y una sociedad. Tal vi-
sibilidad se puede materializar, por ejemplo, en
un edificio. La arquitectura expresa ideas, esta

claro. Es una materializacion estética y ética al
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mismo tiempo. Propone, o refleja (espejo) una
concepcion del ser, o un conjunto de tentativas
de concebirlo, de comunicarlo e incorporarlo en
otros (ideologia). Las visibilidades no manifies-
tan un poder tnico, de élite, o de estado, sino
un conjunto de fuerzas que interactian con y
constituyen el poder, en diferentes direcciones
y desde muchos puntos del mundo social. Ma-
nifiestan incluso, las contradicciones internas
de los sistemas. Una visibilidad, asi, enuncia
algo, tal como la literatura lo hace, de acuerdo a
las particularidades de su propio lenguaje. Sigo
de manera muy general, y tal vez hasta desacer-
tada, algunas ideas de Foucault para traer a la
mente el efecto de lo que se hace visible porque
emerge del fondo del “continuo objetual” en el
que transcurrimos, es decir, una visibilidad se
destaca, se “recorta”. Es una “figura”, segin el
concepto de la Gestalt; semejante al efecto de
la experiencia estética, pero no necesariamente
conectado a ésta.

No es que la visibilidad sea una forma mate-
rial elemental, sino que se trata de un fenémeno
cargado de significado y valor: un enunciado,
si. Esla expresion de un horizonte cultural de
saber y de poder, lo mismo que de concepcio-
nes éticas.

Pierre Bourdieu estudi¢ los procesos so-
ciales a través de los cuales los fenémenos se
cargan de valor, de cualidades que los hacen
visibles. Bourdieu sugirio el concepto de “cam-
po” para explicarlos. Dicho de manera muy
resumida, un campo esta formado por el con-
junto de grupos e individuos que determinan
de una manera compleja, contradictoria y en

constante negociacion, el valor simboélico de
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los objetos; valor que constituye un capital
simbolico, fuente de prestigio, privilegios y de
vias pertinentes, y eficientes, para su circula-
cion; todo lo cual trasciende, también, al mer-
cado y a las ganancias financieras.

Asi, hay un campo fluctuante entre lo per-
sonal y lo social, en continua lucha interna por
el control simbolico, que mas o menos deter-
mina qué es y como se produce lo visible en el
campo editorial literario (y en otros); es decir,
qué lo coloca en la atencion y el consumo. Se
trata de un conjunto de indicadores que otor-
gan “valor agregado” a los productos editoria-
les: los carga de capital simbodlico, de prestigio,
y esto es transferible a quien lo consume: se
vuelve capital personal en diversos niveles: di-
ferenciacion, posicion social, prestigio, influen-
cia. Esto también, eventualmente, significaria,
y yo lo creo, que no importan las cualidades
de una novela, pongamos, sino, sobre todo, la
visibilidad de sus indicadores de prestigio: casa
editorial, nacionalidad, autor, fama y medios,
publicidad, escandalo y polémica, padrinos lite-
rarios, acceso a las criticas prestigiosas, diseno,
referentes cinematograficos y demas. De este
modo las cualidades de la obra se vuelven va-
liosas menos por si mismas, que por sus indi-
cadores. Sus significados, su interpretacion, su
recepcion y consumo, son considerados desde
sus indicadores y las valoraciones que éstos im-
plican. La visibilidad no es s6lo una notoriedad,
sino un sistema de signos que condiciona sus
efectos sobre la masa (mermada) de lectores
que somos. Su efecto no anula la posibilidad de
una lectura critica, de parte de receptores mas
especializados, pero incluso en este caso, influ-
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ye sobre ellos. En cierto modo este fenémeno
se relaciona con la ya antigua formula de Mar-
shal McLuhan de que “el medio es el mensaje”,
porque a decir verdad la visibilidad es practi-
camente “medio”, nada mas, y considerarlo asi
me parece que transparenta el funcionamiento
del campo y favorece la toma de posiciones al
respecto. Frente a esto resultaria cada vez mas
indefinido qué cualidades hacen valiosas a las
obras, y creo que en nuestros dias nos encon-
tramos ya en esta situacion, y no solo para el
caso de la literatura. Los valores que predomi-
nan son valores instrumentales de mercado,
volatiles y especializados en el efecto “mall”:
satisfaccion rapida sin pensar: pulsiones.

Los libros de los escritores de la ciudad
son visibles para un publico reducido, con
frecuencia de otros escritores, amigos y fami-
liares en su mayoria, como ya dije. ;Este pu-
blico lector lee esos libros? Los escritores, con
frecuencia, quiero creer, siempre y cuando
lleguen a ellos. De lo demas no puedo decir
nada. Es evidente que si, alguien entre el pu-
blico receptor los lee, pero es como si vieran
a un fantasma, o menos, porque un fantasma
es inolvidable. Pienso que son mas bien lei-
dos como espejismos, de existencia efimera,
sin consistencia, sin permanencia; porque no
tienen el prestigio previo de la visibilidad que
hace un llamado a la atencion del lector (lo
apela) y a su disposicion a participar activa-
mente en la recepcion. ¢Es un esfuerzo inutil
editar libros de los escritores que viven en
Oaxaca? No: es un quehacer necesario, y su
existencia da sentido al acto de comunicacion
y experiencia estética, personal y social, de re-



pensar la realidad y las posibilidades asi como
de construirnos como comunidad.

¢Qué tipo de acciones pueden ayudar a
construir una visibilidad efectiva en el caso de
Oaxaca? Creo que, de entrada, las iniciativas
mixtas, entre diversas instituciones, empresas
y grupos de caracter independiente. Una ma-
nera de hacerlo es a través de coediciones que
al sumar recursos amplien las posibilidades de
visibilidad en los publicos. Siguiendo la idea
de “lector modelo” de Humberto Eco, en tanto
receptor idéneo para un determinado “modo”
literario, la visibilidad es también una manera
de dirigirse a (y de crear) diversos “publicos
modelo”. Si hemos de construir una visibilidad
para la literatura que se escribe en Oaxaca, ha
de ser con la inclusion activa de los publicos.
Esto que algunos llaman “mercadotecnia”, va
mas alla del marco de meras formulas técnicas
que me sugiere esa horrenda palabra. Se tra-
ta de estrategias de recuperacion de inversion
dirigidas a un mercado de consumo, cultural
en este caso, y que pueden permitir a los pro-
yectos culturales el autosustento financiero.
Por otro lado, la visibilidad del campo litera-
rio necesita de publicaciones mas frecuentes,
(semanales o diarias, en forma de inserciones,
o de formatos innovadores) en torno a la acti-
vidad literaria de la ciudad, sus caracteristicas
y sus actores desde distintos puntos de vista.
Necesita de actividad critica, no en el sentido
a veces gratuito de la pura descalificacion cen-
trada en el cultivo del ego del critico, sino en el
sentido del pensamiento reflexivo, su apertu-
ra al didlogo, y su clarificacion de los sentidos
mas profundos de las obras: ;qué hay que en-
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...lavisibilidad de la
literatura que se publica
en Oaxaca se diluye.
Su recepcion tiende a la
intimidad de pequefias
comunidades (apenas
tribus). Podria verla
incluso como una
tendencia idilica de
la aldea global si mi
propia tribu sostuviera
mi trabajo y mis
publicaciones. Lo malo
es que esa tribu se recicla
para conformar parte
de las tribus de otros
escritores.

contrar en ellas?; jcuales son sus diversas inter-
pretaciones?, ;cuales sus cualidades?, ;por qué
son significativas?, ;qué dicen de nosotros? La
visibilidad necesita resonancia, lo que significa
estrategias de acceso a medios masivos, locales
y nacionales. Necesita de una diversificacion
de las maneras en que el fenomeno literario es
presentado a los publicos. Hace falta encon-
trarse no sélo mas a menudo con los libros,
en sus santuarios habituales, sino también fue-
ra de contexto y a través de subproductos de
éstos. En kioscos (de “letras oaxaquenas”, por
ejemplo) colocados en puntos estratégicos de
afluencia (no solo en temporada), en la edicion
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de objetos literarios inéditos y desconcertantes
que circulen, en colaboracion con otro tipo de
empresas, culturales o no. Editorial Almadia,
aparte de la labor que hace a través de la fe-
ria del libro y otros eventos publicos, innova
con sus estrategias de difusion y distribucion,
y resulta un modelo de referencia. Si, hace falta
ir a los publicos, como ya lo hizo Letranautas,
segin mencioné: escuelas, instituciones, e in-
cluso los lectores individuales a través de méto-
dos como la suscripcion, que algunas empresas
editoriales usaron con éxito, como en Espana el
Circulo de Lectores, o alguna revista no reco-
mendable que solia vender libros con un méto-
do parecido. Internet por supuesto abre nuevas
posibilidades en este sentido.

Existen proyectos de otro tipo que han
crecido asi. Un caso ejemplar es el colectivo
OaxacaCine, que a decir de ellos mismos “es
una asociacion civil que se consolido con el
objetivo de generar propuestas de exhibicion,
distribucion, formacion y preservacion cine-
matografica y audiovisual en Oaxaca”, y que
esta en vias de convertirse en Centro de las
Artes Cinematograficas y Audiovisuales, segtn
un acuerdo firmado entre conacuLta y el go-
bierno de Oaxaca.

Creo que las opciones para generar visibi-
lidad en una actividad editorial orientada a la
literatura que se escribe en Oaxaca pasan por
un proyecto vinculador, que dé importancia y
sentido a la literatura local en la ciudad y en el
Estado. Un proyecto que gestione y establezca
esos vinculos. Una especie de centro de escri-
tores y editores. Tal vez sea éste el papel que
debe jugar una secretaria de cultura, o no: en
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vez del efecto centralizador y burocratizante de
un organismo asi, seria mas conveniente des-
centralizar los presupuestos financieros hacia
instancias independientes con recursos a la vez
publicos, privados y con estrategias autosus-
tentables que vinculen procesos de coedicion,
codistribucién y medios de visibilidad. Una
especie de agencia de servicios editoriales con
vinculos en librerias y medios nacionales. Una
agencia literaria con servicios de edicion, dise-
1o, gestion, promocion y distribucion que vin-
cule diversas instancias. Una empresa cultural.
Una empresa utopica, porque a fin de cuentas
la utopia no es sino la exploracion de lo posi-
ble, algo que la literatura aborda con verdadera
fe y devocion.

» FERNANDO MONTESDEOCA. Es escritor y maestro en litera-
tura. Su novela mas reciente es Taxi, (Editorial Norma,
2012). Contacto: fermontesdeoca@gmail.com, si-
tio web: www.wix.com/kreindel/montesdeoca.
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LITERATURA EN OAXACA
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El conocimiento es poder,
pero no todo poder es
conocimiento, y de ahi

derivan, prdcticamente,
los infortunios de la
cultura.

6mo podemos hablar de la literatura
oaxaquena, si la actual literatura —la
mas significativa de los tltimos afios—
se cifie a UNoOS cuantos autores, que en su ma-
yoria no pertenecen a las raices miticas de los
pueblos indios? Hablar, entonces, significa pro-
poner. A la literatura de Oaxaca, desde la estéti-
ca, le falta proponer. Sus escasos escritores, a lo
mucho, han llegado a realizar textos que en si
mismos no trascienden el triste provincianismo
(salvo el caso de José Vasconcelos).
sExisten en Oaxaca escritores dignos de men-
cion? Los escritores oaxaquenios son escritores de
ocasion y de pedido (en su mayoria, escritores
de periodicos y revistas locales); sus frases estan
llenas de alcohol y sexo, de burdel e ignorancia.
No saben escribir, ni les interesa escribir bien. Si
los pensamientos, la poesia, las ideas, la critica y

el juicio, duermen —en Oaxaca— en la conciencia

anémica de un nino, se debe a la comodidad de
nuestras inquietudes, a la falsedad de nuestro or-
gullo, a la reprobable falta de honor para sostener
la verdad de las palabras con los hechos. A la obe-
sidad de nuestras costumbres le podemos sumar
la poca afinidad que existe por parte del Estado
para producir, buscar o interesarse por sus crea-
dores. La buena educacion hace un buen estado,
y el fomento del pensamiento y la literatura es de-
primente. El conocimiento es poder, pero no todo
poder es conocimiento, y de ahf derivan, practi-
camente, los infortunios de la cultura. {Oh, qué
grande es la tristeza y el tedio al no tener grandes
hombres en nuestra patria y buscarlos en otras!
La educacion que el propio artista debe im-
ponerse para si mismo es falsa, inutil y grosera. El
Estado oaxaquerio gasta mas en sus mejores tra-
jes de infraestructura antes que atender su alma:
la cultura. Las bibliotecas que pertenecen a sus
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artriticas manos o estan cerradas, o no tienen la
calidad necesaria, o sus acervos no son de acceso
facil. Cabe decir que las mas bellas bibliotecas que
existen pertenecen al ambito privado. ;Podemos
decir lo mismo de la educacion? Los educadores,
principalmente, los mas gritones y reaccionarios,
carecen lamentablemente de lecturas y de ima-
ginacion para provocar en la juventud un entu-
siasmo por la lectura. El que educa necesita ser
educado?, y, squién lo hace? La educacion o es
competitiva o es decadente, y es por eso que es
ahi donde descansan, precisamente, los valores.

El peor de los amigos es aquel que nos adula
para ahorrarse la pena de asistirnos. En el culto
por la cultura mediocre, abundan los adulado-
res. Ni el politico ni el poderoso gustan de la
critica, cuando es en ella donde reside todo cre-
cimiento y belleza, ni tampoco aceptan a su lado
un cerebro que no se subordine a ellos. Por eso,
podemos ver, que la clara separacion que existe
en la politica actual es la de odiar a todo aquel
que piensa y que no esta de acuerdo con sus fi-
nes; cuando la politica y el politico tienen que
guiar, en esencia, de la mejor manera posible a
la sociedad (los eventos que promueven —cultu-
rales, masivos y estériles para el pensamiento—
mantienen al vulgo satisfecho) por medio de la
cultura. Existe, y no hay que negarlo, una alergia
por parte de los servidores publicos a la critica.
El critico si no es silenciado por los medios y por
las mismas instituciones, es sobajado por la pos-
tura del poder. En ocasiones, un buen manojo
de billetes, un buen empleo burocratico sirven
para doblegar las desnutridas conciencias criti-
cas. Por otra parte, podemos reprocharles a esos
decadentes la escuela que hicieron.
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El autoritarismo y el patriarcalismo, princi-
pios basicos de los habitos oaxaquetios, no per-
miten abrir una brecha de luz y conciencia. Por
otra parte, la figura del trepador es aqui algo
que merece ser resaltado porque encarna muy
bien la figura del artista opacado, apagado. El
aprendiz de escritor, apenas ve una oportuni-
dad de tener poder, se lanza como un poseso
a abrazarlo, y con ello se subordina y degrada.

El artista: el pintor, el musico, son dos ele-
mentos muy nombrados. Sin embargo, en pin-
tura las copias no son ya los estilos, sino la
misma impronta de desear posicionarse a como
dé lugar en el mercado. Podemos dar un paseo
dominical y ver en los diferentes museos de
la ciudad al mismo autor. Los musicos que se
presentan los domingos en la catedral son tan
poco vanidosos que les parece una pedanteria
tener que ir mas alla de la repeticion: no crean.

Al parecer el arte no pide tanto. La mayor
parte de los escritores oaxaquefios no tienen
propuestas. Las mejores novelas que se escri-
bieron en Oaxaca y sobre Oaxaca se deben a
plumas extrarias. Hacer un panorama es querer
hacer de un vaso de agua un océano. Sin em-
bargo, no podemos echar de menos el hecho de
que existan escritores, y que su impetu es per-
manecer a toda costa, ya sea una u otra genera-
cion. He aqui el trabajo de estos hijos del pueblo.

No hace menos de siete afios que la cultura
en Oaxaca ha ido dando nuevos rostros, pro-
mesas que no prometen nada. Sin embargo, a
diferencia de generaciones anteriores, esta nue-
va juventud pretende, de la forma menos hu-
milde, derribar todos los falsos ideales y cortar
la cabeza de los inservibles egoistas: posicio-



narse en el centro de la escena es su mayor am-
bicion. La generacion de la que hablo, es una
generacion que no se identifica con nada; pero
el sueno de estos escritores es poder escribir
algunas paginas dignas, y para eso, se entrenan
leyendo en las bibliotecas y asisten a talleres
literarios con el suefio de mejorar su prosa y
de escribir resenias dignas de ser atendidas. Por
otro lado, podemos encontrar que el impulso
de esta generacion no es precisamente la reno-
vacion de la moral o la ética, sino la sobrevi-
vencia en este mundo hostil y vanidoso: el arte.

El genio, como la virtud, se cultiva y gran
parte de esta generacion emigro a realizar sus es-
tudios a otras partes del pais, pensando que ast
el nacimiento de una nueva época esta por venir.

Oaxaca tiene un fondo magico. La gran
diversidad de climas, culturas, tradiciones, sor-
prenden. Tiene, en el buen sentido de la palabra,
un impulso nato para el arte: el impulso festivo,
carnavalesco: florido y faunico (presencias an-
cestrales). ;Por qué en una tierra tan beligeran-
te —como lo demuestran ciertos pueblos— no se
escriben tragedias?, o spor qué no existen filo-
sofos? Incluso podrian romperse los esquemas
de hacer arte. Detenerse a pensar es un suicidio.

Los eventos mas interesantes siempre pro-
vienen de las personas mas interesadas, mas in-
teresadas quizas en lograr un cambio. ;Cambio
de qué? ;De la renovacion de la cultura? Es ast
como en Oaxaca existen eventos para mantener
el fuego prometeico. Un paseante atento puede
identificar en su vigje una gama de oportunida-
des para distraerse y asombrarse, dicho sea de
paso, jcon el arte!
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Pero ante el pesimismo mostrado en las lineas
anteriores, cabe decir que en esta pieza del rom-
pecabezas del mundo, Oaxaca y sus creadores si-
guen trabajando. Y serfa muy tonto decir que sus
plumas no han trabajado. De ahi deducimos las
antologias de creadores oaxaquetios: Cartografia
de la literatura oaxaquena actual (2007), que en su
publicacion alberg6 “veinte narradores, nueve en-
sayistas y veinte poetas: tal fue el censo de la pri-
mera Cartografia, mientras que esta nueva edicion
(Cartografia de la literatura oaxaquefia actual II)
cuenta con proporciones distintas. El niamero de
cuentistas aumento a veintitrés, quienes sumados
a los nueve novelistas resultan treinta y dos pro-
puestas narrativas. El género ensayistico represen-
ta el unico caso en la que cantidad de participantes
se redujo a seis. Por su parte, el nimero de poetas
incluidos aument6 ligeramente, a veinticuatro'”.
Podemos decir, entonces, que en vez de nombres
nuestra literatura se cifra en nimeros. En esta an-
tologia —como en la anterior— se retinen escritores
consagrados, con trayectoria y con obra publica-
da, como también jovenes con talento. Existen
también, una diversidad de antologias que retnen
especialmente a poetas, que constituye, como se
ha dicho en el medio, también un circulo literario.
Nadie permanece, de alguna manera, en el mar-
gen. Entre otros detalles, la impronta Universitaria
(HUABJO) abrio hace dos afos el area de Humani-
dades: Historia, Literatura y Filosofia, y este afio la
Licenciatura en Teoria del arte. Los talleres, como
las bibliotecas, como el autodidactismo son, en el
caso oaxaquetio, el desarrollo literario.

» ABELARDO Paz (Oaxaca, 1988). Radica en Oaxaca.

1. Cartografia de la literatura oaxaquena actual Vol. II, Editorial Almadia, 2012, p. 9-10.
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Enna Osorio

“NO DOY.
CONSEJOS, SOLO
MALOS EJEMPLOS”

[LITERATURA]

uien desconoce su historia no sabe

quién es. En el mejor de los senti-

dos, la vida y la escritura de Julio
Ramirez Son consecuentes con esta sentencia.
Malabarista del tiempo, es poeta, narrador,
ensayista, promotor y periodista cultural.
Desde 1987 coordina el Taller de creacion
literaria de la Biblioteca Publica Central de
Oaxaca, edita y dirige la revista y el Fondo
Editorial Cantera Verde. A partir de 1992
coordina el Encuentro Internacional de poe-
tas, narradores, promotores, editores y distri-
buidores Hacedores de palabra. Incansable,
Julio Ramirez ha dedicado los ultimos veinti-
séis anos de su vida al quehacer literario en su
venerada Oaxaca; donde nacié al amparo “...
de una familia de amorosos barbaros”, un 27
de febrero de la década de los cincuenta, claro
estd, bajo el signo de Piscis.

La labor formativa de Julio Ramirez ha ju-
gado un papel determinante para las letras en
Oaxaca, pues, si bien no es la tnica propues-
ta, si ha sido la de mayor permanencia, conti-
nuidad y proyeccion. Ha abierto canales para
que las expresiones artisticas alcancen a sus
destinatarios no sélo dentro de nuestro Esta-
do sino en el resto de la Reptiblica y en otros
paises como Cuba, Argentina, Chile y Espana.
Un gran ntmero de entusiastas creadores han
desfilado con su escritura por la sala de usos
multiples de la Biblioteca Publica, sabado tras
sabado. A algunos se les acabaron las historias,
se les seco la poesia. La suerte de otros es dis-
tinta: Victor Armando Cruz Chavez, Araceli
Mancilla, José Elias Bautista, Leonardo Rueda,
Enrique Velasquez, Luis Enrique Sabino, Pilar
Gongzalez Basteris, Omar Fabian, Israel Garcia
Reyes, Bertha Cenobio, Maria de Jests Velas-
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co, Fidel Lujan, Ramiro Pablo Velasco, Aska-
11 Mateos, Angel Morales, Enna Osorio, entre
tantos otros. Actualmente, al taller asisten caras
nuevas al lado de otras menos mozas. Julio Ra-
mirez sigue apostando a favor de los creadores
jovenes de nuestra entidad.

Exna Osorio: Los escritores recurren a la me-
moria para rescatar lo mas valioso y esencial
de su experiencia de vivir.“No se puede escribir
con autenticidad de lo que no se conoce”, te
he escuchado advertir una y otra vez a jévenes
creadores. ;Cual es la importancia de la memo-
ria para tu escritura?

JuLio RamirEz: Mi postura frente al material de
los recuerdos tiene tres caras: la del narrador, la
del poeta y la del dramaturgo. Son tres planos
y tres tonos diferentes.

Creo ser un poeta de tierra, un hombre co-
mun. Veo las cosas que me rodean, la familia
que me acompana, mi nueva familia, lo fami-
liar en el espacio donde estoy, y acerca de esto
escribo. Asi llego a la parte intima del descu-
brimiento con la palabra, sin complicar el len-
guaje, sin hacer retérica porque quiero tocar
lo real.

Cuando estoy en el trabajo narrativo dejo al
poeta. Creo que en la prosa vuelco mas de mis
memorias;, como sucede en la novela En la es-
tacion se apearon los que vienen, la cual comencé
a escribir hace varios afnos y cuyos fragmentos
se encuentran diseminados en revistas como
Fronteras, Cantera Verde, Tierra Adentro y otras
tantas. Aun esta inconclusa y no sé si la ter-
minaré. No he unido todas las partes, pero la
historia se ha urdido porque es la misma. Res-
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ponde, como primer motor, a una parte real y,
por necesidad, a la ficcion. Hay que “ficcionar”
porque muchos detalles deben ser interpreta-
dos. En el caso de mi bisabuela, por ejemplo,
he enfrentado varias versiones sobre un mismo
suceso, he confiado en los relatos de mi abuela
y me he dedicado a llenar los huecos que el
olvido va dejando. Asi emigro de lo real a lo
literario. En esta novela reconstruyo mi pasado
para evitar perderlo. Hablo mucho de Oaxaca,
de sus cambios en el tiempo, pues la gente que
no sabe del pasado y sus detalles resta valor a
lo que hoy tiene, se empobrece.

El tio Zaachila tenia el bigote cuidado, un
gesto prepotente de cacique, el amor puesto
en medio de las sienes y, entre sus preferidos,
un caballo blanco, de larga crin, brioso,
garanon.

Llego hasta la catedral, en pleno centro.
No le inmuté lo imponente del edificio, ni el
cura despidiendo a la feligresia en la entrada
frontal, después del dngelus, ni los adustos
bombines, ni las olaneadas faldas. Desde los
anosos alamos azuzo a su animal, después de
sentir fuerte el bello traje de charro, libero el
broche del carcaj de la pistola, avanzo a su
objetivo y, tomando por el delgado talle a mi
bisabuela, la echo6 a lomos del brioso palomo, la
apretujo contra su recio pecho y partio a todo
galope por donde habia venido.

Ella no opuso resistencia.

Apenas faltaria, tal vez, una treintena de arfios
para concluir el siglo diecinueve.

Como veran, provengo de una familia de

amorosos barbaros.



“Quiero conocer a
todos los escritores y
que me conozcan. Soy
una promesa. Ya he
publicado en el Oaxaca
Gridfico, en El Imparcial
y traigo varias cartas de
recomendacion. Vengo a
triunfar’.

En mi casa se cultivod la tradiciéon de contar,
narrar; tradicion que se ha perdido. Mi abuela
Adelaida nos ‘cuenteaba’ a los nietos historias y
aventuras sobre su vida y el origen de nuestra
familia. Tuve una tia que narraba a detalle bata-
llas enteras de la Revolucion Mexicana. De ahi
mi pasion tan alta con la narrativa.

El juego del hombre y de las cosas, por ejem-
plo, es un monologo que escribi a partir del
recuerdo de mi abuelo y de ciertas condicio-
nes familiares. Sin embargo, al escribir teatro,
este material sirve de pretexto para generar si-
tuaciones de tiempo, espacio y emociones; no
constituye la trama de la obra en si.

E. O.: jProcuras a tus fantasmas, crees en los
aparecidos?

J. R.: Todos estamos llenos de fantasmas, son
los mismos recuerdos que iluminan y llevan a
escribir. Durante la nifiez ese mundo etéreo se
alimenta. Es toda la educacion que te imbuyen
en tu casa: El angel de la guarda te acompana,
pero no caigas en pecado porque si te portas
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mal estd el infierno. jCuidado con el Coco y la
Llorona! Asi vas llenando tu cabecita de mu-
chas cosas que, multiplicadas por la fantasia,
te colman de sombras. Luego estan las platicas
de los adultos, las cuales escuchas a medias, los
relatos de la familia a la sombra de un arbol.
A estos fantasmas posibles la imaginacion les
otorga el vuelo.

En la primaria todos nos referiamos his-
torias de visiones y ruidos de ultratumba. El
noventa por ciento era mentira, creo yo. Lo
mas importante estaba en ser el primero y el
mejor al relatar el suceso espeluznante. En mi
casa, mi abuela o mi madre platicaban “lo que
por ahi se dice y se escucha”. Ademas, la casa
donde viviamos era muy grande, con muchos
arboles y sombras. Todo alli era un fantasma.

Considero que la modernidad ha matado
a los fantasmas con tanta informacién y tanta
busqueda de certeza. Y, aunque no todo lo ex-
puesto por los noticieros y las redes sociales es
fiel a los hechos, la velocidad y la crudeza con
que la informacion fluye acotan los espacios de
la imaginacién. Con esta suerte, ;quién necesita

fantasmas?

E. O.: Adelaida, tu abuela materna, es un perso-
naje recurrente en tu escritura. A ella le dedicas
“Volar del nido”, la ultima parte de tu poemario
Cantos para dormir a un lobo y a otros bichos. ;Qué
sustancia poética incubo Adelaida en el nifio
Julio?

J. R.: Mi abuela vivié con mi madre y conmi-
go en la Ciudad de Oaxaca. Ella era la memoria
de la familia. Con gran elocuencia y libertad
abordaba cualquier tema, hasta del sufrimien-
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to hablaba. Con sus trenzas, su rebozo de seda
y la piel tostada de sol que tomo la tonalidad
de su entorno, me envolvié. No estoy claro so-
bre su lugar de nacimiento, pero sé que algunos
miembros de la familia se fueron quedando en
la Sierra Juarez, y alli crecio ella.

Mi madre naci6 cerca de Tlacolula, pues sien-
do mi abuelo Luis médico legal, con frecuencia
lo cambiaban de pueblo. En donde habitara, él
era doctorcito, maestro, santén y bohemio. No
tuve la suerte de conocerlo fisicamente, pero lle-
gué a leer algunos de sus manuscritos de poe-
mas que la abuela me comparti6. Para ella yo
era su Vivo retrato, su reencarnacion. Para mi, el
abuelo Luis es el mito, mi fantasma tutelar.

E. O.: Es notoria la ausencia de tu padre y de
su familia en tus narraciones y poemas. ; Cual
es el motivo?

J. R.: A mi familia paterna la desconozco. Mi
padre falleci6 cuando yo contaba solo dos afios
de vida. Sé que son de la Ciudad de México,
pero el vinculo se rompi6 con su muerte y na-
die procuré la cercania. A veces siento coraje
por su ausencia, aunque él no tenga la culpa;
es que me dejo muy pronto.

E. O.: Muy joven partiste a la Ciudad de Méxi-
co. Alla tu formacion literaria cobro consistencia
y la edad adulta te alcanzé. La experiencia que
adquiriste en ese periodo, junto con la que si-
gues acumulando, es la riqueza que compartes
amorosamente con Oaxaca. Por favor, cuénta-
me sobre esa larga y nutrida etapa de tu vida.

J. R.: Mi abuela fallecio y con su ausencia los

miembros de la familia se diseminaron como
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perdiendo el centro. Senti mucho esa muerte
y me fui a la Ciudad de México, donde coinci-
di con los creadores y maestros que fungieron
como mi otra familia: la literaria.

La literatura es mi traje de todos los dias,
naci con ella. En Oaxaca perteneci al grupo de
Poesia Coral, poesia en movimiento, dirigido
por la maestra Arcelia Yaniz. Un dia lleg6 a esta
ciudad Guillermo Fernandez —adorado maes-
tro que en paz descanse— y dona Arcelia me lo
present6. El me demostré que yo no sabia nada
de literatura. Cuestiono mis lecturas por no es-
tar acorde con mi tiempo y me recomendoé a
poetas como César Vallejo, Czeslaw Milosz y
Saint-John Perse. Me ensefid otra imagen del
mundo de la poesia y pude definir con claridad
mi pertenencia a ese mundo. Antes me sentia
escritor porque tenia el reconocimiento de la
gente en Oaxaca y porque habia ganado algu-
nos premios nacionales para jovenes escritores.

Llegué a la Ciudad de México como buen
soniador novato: “Quiero conocer a todos los
escritores y que me conozcan. Soy una prome-
sa. Ya he publicado en el Oaxaca Grafico, en El
Imparcial y traigo varias cartas de recomenda-
cion. Vengo a triunfar”. Ingresé a la Universidad
Auténoma de México para estudiar la Licencia-
tura en Letras Espafiolas. Por supuesto, nadie
se inmut6 con mi arribo y las necesidades dia-
rias menguaron el contenido de mis bolsillos;
ya solo me quedaban cartas de recomendacion
para comer. Busqué a Margarita Dalton, quien
me ayudo a encontrar trabajo. También busqué
a otras personalidades que habia conocido en
Oaxaca, como Carlos Monsivais y Rufino Ta-
mayo. Y es que uno es muy intrépido o crédu-



lo, las dos cosas. Tamayo fue muy amable hasta
que me corri6 Olga, su mujer: “No venga usted
a quitarle el tiempo al maestro”- y me acompa-
1o a la salida de su casa.

Margarita Dalton me dio uno de los me-
jores consejos entonces: “No tengas prisa por
relacionarte con escritores. Mantente tranqui-
lo, solo es gente. Estudia, trabaja, dedicate y
comprométete con tu vocacion. No busques el
protagonismo. En este oficio ser alguien cuesta
mucho trabajo, cuesta toda una vida”.

Mas adelante conoct a Sergio Magana, para
mi un padre, un angel tutelar; él me abri6 lec-
turas, caminos, la entrariable amistad con Jai-
me Sabines y tantos otros. De hecho, vivi algin
tiempo en su casa. Yo dormia en un sofa de su
sala y, una noche, cerca de las dos de la mana-
na, lo vi entrar a la cocina:

—Sergio, ;qué haces?

—;Creeras que olvidé tomar mi pastilla para
dormir y desperté expresamente para ingerirla?

El se levantaba tarde. Antes de procurarse el
café y el pan, agarraba un libro.

La ventaja de estar en el Distrito Federal es
que la oferta de actividades es basta y se en-
cuentran a la mano. Alli el tiempo rinde para
estudiar, leer, ir a presentaciones de libros, a
conciertos y, por qué no, a conocer gente, a
convivir. No obstante, es necesario elegir a ca-
balidad las actividades convenientes.

Cuando vives asi te llenas de anécdotas.
Creo que con el paso de los afios me he con-
vertido en un personaje de las mias. Una tarde
fui munieco de ventrilocuo para Ramon Xirau
en el Polyforum Siqueiros, donde Octavio Paz,
Rufino Tamayo y Salvador Elizondo dictaron
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una conferencia en torno al surrealismo. Senta-
do al lado del poeta y filosofo de origen catalan,
participé con una serie de preguntas que pusie-
ron en jaque a Paz y a Elizondo. Todo lo que
cuestioné destilaba erudicion y, por supuesto,
me fue dictado al oido por el maestro Xirau.
Llego6 el momento en que no se me otorgd mas
la palabra y fui ignorado. Ramon Xirau estaba
divertidisimo haciendo su travesura.

En la Ciudad de México, a la cual le ten-
go una impresionante veneracion, vivi mucho
tiempo. Alld me cobijaron personas muy ge-
nerosas. También estuve en la casa de Marsha
Michael, pintora, madre de Christopher Do-
minguez. Extraordinaria amiga, ya fallecida, a
quien agradezco y extrario.

Por Christopher Dominguez naci6 en mi
el gusto de impartir talleres. De hecho, fue mi
primer discipulo; joven, casi nifio, escribia es-
pléndido desde entonces. Me exigia leyera sus
textos, los corrigiera, le impusiera lecturas. A
fin de cuentas, su papa compraba los libros, yo
los leia primero y después se los daba a leer. Asi
ambos estdbamos al dia en lecturas. Christo-
pher se incliné mas por la critica literaria. Mi
aficion empezo a ser, también, la labor formati-
va, la ensenanza.

Mi vida entonces fue de mucho transito: tra-
bajar, escribir para varios periodicos y revistas,
emprender proyectos, escribir lo que uno ne-
cesita contar. Al final de las jornadas largas iba
con mi gente a la cantina, donde coincidiamos
todos. Por esos dias si ganaba mil pesos al mes
era mucho. Sergio Magaria me recomend6 con
una amiga suya, Maria Alba Vieira, pues habia
un puesto vacante de redactor. En un café ella
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me informo sobre una campana de publicidad y
me pidio un slogan. En ese momento, pensando
en las cabezas que hacia para mis notas perio-
disticas, le propuse cuatro. Alab6 mi frescura e
ingenio. Al dia siguiente le entregué el trabajo
justificado. Ella me dio un cheque por tres mil
pesos. No supe qué decir, solo queria ir al ban-
co para cobrar la paga e irme a festejar con mi
maestro Magana y Jaime Sabines. Asi, encandila-
do, entré al poderoso infierno de la publicidad.

Perdi mucho y gané mucho dinero. Me
quedé sin tiempo para leer, para escribir. Crea-
ba guiones para comerciales de cine, radio y
television. Como oficiante este trabajo sirve
porque suelta la pluma, te vuelve agil y preciso.
En mi caso fue muy absorbente.

E. O.: En 1974 emprendiste, junto con otros
comparnieros, la aventura de la revista de arte,
testimonio y literatura Encuentro; la cual conto
con colaboraciones inéditas de escritores como
Margarita Paz Paredes, Juan Tovar, Gustavo
Sainz, Marco Antonio Acosta, quien, cabe se-
nalar, cedi6 para el primer ntimero de la revista
las versiones inéditas de dos poemas que ante-
cedieron a las aparecidas en el libro Relacion de
hechos de José Carlos Becerra. El oficio meticu-
loso del editor es otra pasion que te mueve en
torno a la literatura.

J.R.: Me gusta el aroma de las tintas de impren-
ta. En la sangre llevo tinta. Antes de ingresar
al primer afio de secundaria, durante las vaca-
ciones de verano, entré a trabajar de ayudante
en una imprenta. Aprendi a formatear, era tipo
movible: letra por letra. Ademas de escribir, mi
deseo abarco también el campo de la edicion.
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Encuentro fue mi primera intension seria de
revista y se movié mucho, pero nos robaron el
nombre a falta de registro. Los costos de impre-
sion y divulgacion eran cubiertos por la venta
de espacios publicitarios y por las aportaciones
que los fundadores necesariamente haciamos.
La historia de esta revista es la que comparten la
gran mayorfa de las revistas independientes.
Las colaboraciones llegaban porque conocia-
mos ya a muchos escritores. Ademas, varios de
los integrantes del consejo editorial habiamos
asistido a los talleres de Juan José Arreola y
Juan Banuelos. Otra persona que nos brindoé
sus textos fue Carlos Monsivais. Su amistad y
apoyo continué con la revista y el Fondo Edi-
torial Cantera Verde. Solo cuando fui director
huésped de Tierra Adentro pude pagar decoro-
samente a los colaboradores.

E. O.: Te pudiste quedar en la Ciudad de Méxi-
co, salir al extranjero, abrir mas puertas. ;Qué
te motivo para regresar a Oaxaca?
J. R.: El hecho de haber estado con mi madre
hasta su altimo suspiro, el haber apoyado a toda
la gente que ha pasado por el taller que desde
hace veintiséis afios imparto, apoyar a los que
vienen: es mi gusto, mi dicha, suficiente motivo.
La publicidad no sélo le rest6 tiempo a mi
pasion literaria, también min6 mi vida amoro-
sa. Martha, una mujer brillante y hermosa, era
mi pareja. Ella me advirtié que si no dejaba ese
trabajo se irfa con nuestro hijo. En ese tiempo
yo ejercia el puesto de subgerente general en
una agencia de publicidad. Mi tren de vida era
desquiciante. Viajaba mucho y mi sueldo era

tan comodo que, cuando me reunia con mis



amigos, a los cuales nunca dejé de frecuentar,
las cuentas de restaurantes y bares eran cubier-
tas por mi. Martha cumplié su advertencia y se
fue a Bélgica con nuestro hijo. Me harté de la
publicidad y la vida intensa.

En 1986 vine a Oaxaca para las vacaciones
de fin de afo. No pensaba atn en quedarme.
Viendo la television, el entonces canal seis de
Oaxaca, reconoci a algunos colegas de mi ju-
ventud primera, cuando formdbamos parte
del grupo Teatro y Poesia en movimiento. La
produccion de su programa era pobre e im-
provisada. —Con la falta de recursos se puede
lidiar cuando el contenido de la programacion
se piensa y arma previamente—. Le comenté a
dona Arcelia Yariiz, quien me propuso dar un
taller de guion y acepté.

Para entonces, Raymundo Gomez Zarate y
Ulises Torrentera publicaban un suplemento li-
terario en el periodico Extra, llamado Etcétera.
Me agradé mucho. En Oaxaca habia gente que
lefa y estaba escribiendo. México no sabia nada
de la literatura producida en el Estado. Fuera
de Andrés Henestrosa, Juan Baigts, Gerardo de
la Torre, Dionisio Hernandez y José Luis Colin,
mi tierra no sonaba. Me atrajo lo que descu-
bri (a la fecha continda siendo maravilloso el
descubrimiento). Gomez Zarate y Torrentera
tenian el proyecto de armar un taller abierto y
libre; pero era necesaria una cabeza, una guia.

Yo solo iba a impartir un taller de guion para
television durante las vacaciones de diciem-
bre. Dona Arcelia anuncié que Julio Ramirez
coordinaria un taller de creacion literaria en la
Biblioteca Publica Central. Todavia argumenté
que la audiencia seria escasa. No obstante, para

PANAL [ 47 ]

la primera sesion llegaron mas de veinte perso-
nas con sus textos. Con toda seriedad me senté
a pensar. Esta era una ventana abierta para vol-
ver de lleno a la literatura.

Supe que Sandro Cohen habia impartido
un taller en la Universidad Auténoma Benito
Juarez de Oaxaca y que habia producido Vaso
comunicante, revista que, gracias a Ludwig Ze-
ller, volvié por un tiempo con otros nimeros.
En la primera época de Vaso comunicante sélo
un oaxaqueno fue publicado, lo demas era “re-
frito”. Me entusiasmé. Era necesario promover
a los escritores en ciernes de mi entidad.

Se fueron juntando las causas y en abril
de 1987 inicio6 el Taller multidisciplinario de
creacion literaria de la Biblioteca Publica Cen-
tral de Oaxaca. José Agustin fue el padrino. Al
principio, la pasién nos llevaba a terminar las
sesiones a las tres de la madrugada.

En los primeros dias del taller me dediqué
a impartir un curso. Pero no todos asimilaban
la teoria al mismo nivel. La interaccion era po-
bre. Decidi trasladar los conceptos a la practica.
Desde entonces los textos que se comparten re-
ciben un trato imparcial. A todos se les dedica
tiempo de lectura, analisis, correccion y suge-
rencias a detalle. Dentro de una atmosfera de
disciplina y respeto, solicito a cada asistente su
participacion, nadie se salva, pues se trata de
aplicar la teorfa.

Tiempo pasado, por la misma dinamica del
taller, iniciamos con la revista y el Fondo Edi-
torial Cantera Verde. Guillermo Samperio llegé
a comentar que cada niimero de nuestra revista
parecia una breve antologia, pues el contenido
era inédito y reunia voces reconocidas de todo
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el pais junto con las de creadores oaxaquenos
y de otras partes del mundo. Cantera Verde ha
gozado en trece ocasiones del Programa Ed-
mundo Valadés de apoyo a la edicion de revis-
tas independientes.

En 1992 tuvo lugar el primer encuentro de
escritores Hacedores de palabras. Desde enton-
ces ocurre cada afo. A partir del namero die-
cisiete, en 2008, Hacedores

empezo a dedicarse a manera

y todos los proyectos anteriores se truncaron.
Felipe Garrido, quien pertenecfa al CONACULTA,
habia propuesto que a algunas revistas, como El
Centavo de Morelia y Cantera Verde, se hicieran
acreedoras a una beca vitalicia para que conti-
nuaran publicindose sin pendientes economi-
cos. Con la llegada de gente nueva —con hambre
de protagonismo y poder— al coNacuLTa, esta
propuesta fue desechada bajo
el argumento egoista de que

de homenaje a un escritor.
En esa ocasion el agasajado
fue Raul Renan. El siguiente
encuentro se rindié home-
naje a José Emilio Pacheco.
José Agustin fue festejado en
el 2010. El Vigésimo Hace-
dores de palabras se dedico
a Gerardo de la Torre y en
el 2012 se celebro el veinti-
cinco aniversario de nuestro
taller. Se dice facil, pero
para mantener un taller
de forma ininterrumpida
durante tantos afnos se re-

quiere de amor, vocacion y

Cada sdabado,

a partir de las
cuatro de la tarde,
en la Biblioteca
Publica Central
de Oaxaca, el
taller que coordino
sesiona desde hace
veintiséis afios.
Tengo vocacion
por la literatura,
por ensefiar. Mi
vocacion es de amor
¥, en especial, amo a
Oaxaca.

las revistas que serian bene-
ficiadas ya habian gozado
de gloria. Con la cultura no
hay que pelearse, pero suce-
de que hay muchos chama-
cos veleidosos. Esto siempre
ha pasado, generacion tras
generacion, hasta que se
comprende que no se debe
destruir sino seguir cons-
truyendo. Ahora, en Oaxaca
la actitud de las institucio-
nes correspondientes no es
mejor. Por tal motivo, para
dejar de ser tan dependien-
te de caprichos ajenos, este

toda una vida.

E. O.: ;Qué ha sucedido con Cantera Verde?
Muchos se refieren al taller y a la revista en pa-
sado, como si estuvieran muertos.

J. R.: Cantera Verde no ha desaparecido, ha de-
jado de aparecer. Esto se debe en gran medida
al cambio de sistema cultural con Vicente Fox,
a quien la cultura era lo menos que le intere-
saba. Las reglas del juego fueron modificadas
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ano inicia la Promotora Cul-

tural Cantera Verde, a.c., la
cual cubrira todos los espacios de cultura, no
solo lo competente al quehacer literario.

Cada sabado, a partir de las cuatro de la
tarde, en la Biblioteca Publica Central de Oaxa-
ca, el taller que coordino sesiona desde hace
veintiséis afios. Tengo vocacion por la literatu-
ra, por ensefiar. Mi vocacion es de amor y, en
especial, amo a Oaxaca.



E. O.: ;Qué crees que hace falta para que la obra
de los escritores que producen desde Oaxaca
sea tomada en cuenta en el resto de México?

J. R.: El problema en nuestra entidad conti-
nua siendo la falta de interés y de difusion
por parte de las instituciones correspondien-
tes, y me refiero a las publicas y a algunas
privadas. Al no haber una propuesta de apo-
yo eficiente y continuo a lo largo de los afios,
los escritores en Oaxaca o emigran o dejan de
desarrollarse y caen en el olvido. La vida los
va desvencijando poco a poco, los dispersa
entre compromisos de la vida adulta, inevi-
tables. Las nuevas generaciones tienen mas
oportunidades de salir a estudiar, a foguearse;
pero es necesario que produzcan obra, que
escriban.

E. O.: Tocar el alba (unam, 1993), libro de alco-
hol escrito en servilletas. Alli viertes el corazon
de tus lectores para que lo beban sorbo a sor-
bo mientras se sumergen en la noche. ;Cuales
son los motivos que alumbra el vidrio de este
poemario?

J. R.: Tocar el alba es un libro de desamor. Lo es-
cribi cuando el amor habia pasado y llego a su
final la relacion con mi pareja. Si todavia estu-
viese amando no habria escrito poemas, habria
dedicado el tiempo a hacer el amor.

Incurable de David Huerta es un libro que
admiro y, junto con Tocar el alba, son los dos
poemarios del siglo xx que chorrean alcohol,
tema de mis recurrencias. Inclusive en otros
libros como Bitdcora del solo, atn inédito, ha-
blo mucho de la bebida porque es algo muy

cercano a mi y a mis amigos. Funciona como
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paliativo para abordar la vida desde otros an-
gulos, desde otra lucidez que se puede hallar,
a veces.

Hace algun tiempo, de visita en Salina Cruz,
volvi a leer mi libro y me estremecio. Lo lei
como si fuese de otro. De alguna forma lo que
se ha escrito en otros tiempos deja de pertene-
cerle a su autor. Es resultado de otros momen-
tos, de una sensibilidad diferente. Considero
que Tocar el alba es el mejor libro que he pu-
blicado hasta la fecha. Tal vez otros estan de
acuerdo conmigo y por eso es que, de mi breve
obra, éste es el que se ha traducido al inglés, al
francés y al holandés.

E. O.: En el ritual del vino, atin en compaiia
de tus amigos, declaras una soledad abruma-
dora. ;Por qué no abandonar ese desierto de
melancolia?

J. R.: Mejor pregunta si es posible escapar. Estas
en la gran presencia de la literatura, ella es la
que no te permite salir. Es celosa y no quiere
compartir a los suyos.

La creacion es un acto de contricion que
requiere de intimidad. No se necesita tener pu-
blico que constate la labor creativa. Cuando se
escribe uno esta consigo enfrentandose. Afuera
se acaba todo. Esta soledad es indispensable
para que el poeta confiese y sea auténtico; para
que asuma su libertad en la palabra con todos
los costos que imponga.

E. O.: ;El escritor que no bebe no es un autén-
tico escritor?

J. R.: El alcohol no tiene nada que ver. Hablo de
él porque es mi vida compartida con mi gente.

Unimos los auténticos vasos comunicantes. Al-

AVISPERO
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A veces mi pais me
desvalida, su realidad
golpea muy fuerte.
Propongo proyectos que
beneficiardn a otros y
recibo largas, en caso
de que se abra alguna
puerta. Al final sélo
queda una negativa
constante. No acepto la
burocracia que tanto
ofende. Sin embargo,
enfrento mis temores
con acciones porque soy
todo menos un cobarde.
Soy un valiente que
sobrevive.

gunos escriben acerca de la cama porque llevan
una vida irrefrenablemente sexual, jqué mara-
villal En mi caso el alcohol es un lugar comun
que me apetece. Eso no quiere decir que me la
paso borracho todos los dias. Sin embargo sé
que ha sido el hilo conductor entre muchas de
mis experiencias. Y debo aclarar que escribir en
él no es igual que escribir sobre él. No es posi-
ble armar un libro entero en el alcohol.

E. O.: Antes de acompanarte, al fin, con un
mezcalito, dime ;a qué le teme Julio Ramirez?

J. R.: A mis demonios, pero los encaro para ex-
pulsarlos de mis dias. Las nuevas generaciones
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deben desprenderse del miedo. La condicion
de mi pafs, la del mundo entero y la vida actual
aterran. Antes se podia caminar por las calles,
las mujeres adornaban con oro su belleza. Hoy
esto es imposible. Los politicos ya no solo to-
man lo que les corresponde y un poco mads,
ahora se llevan todo. La gente vive de nada, a
algunos solo les queda la fe. Por eso es necesa-
rio afrontar la vida y lo que esta sucediendo.
Hay que asumir compromisos, preocuparse
por el otro y dejar de ser apaticos.

A veces mi pais me desvalida, su realidad
golpea muy fuerte. Propongo proyectos que
beneficiaran a otros y recibo largas, en caso de
que se abra alguna puerta. Al final sélo queda
una negativa constante. No acepto la burocra-
cia que tanto ofende. Sin embargo, enfrento
mis temores con acciones porque soy todo me-
nos un cobarde. Soy un valiente que sobrevive.

Y, Enna, que te quede claro: No doy conse-
jos, s6lo malos ejemplos.

» Exna Osorio (Ciudad de México, 1977). Poeta. Estu-
dio la Licenciatura en Humanidades en la Universi-
dad de las Américas, Puebla. Becada por el Fonca en
el Programa Jovenes Creadores 2011-2012. Reside
desde hace anos en Oaxaca.



FeLipE OrRTEGA CRUZ

EL CAMPO LITERARIO
OAXAQUENO:
LOS NOVELISTAS

[LITERATURA]

uiénes escriben la novela de Oaxaca?

y ¢de qué manera su relacion afec-

tiva con la tierra y los poderes que
la ocuparn marca el quehacer de esos relatores?
Abordaremos una respuesta a estas pregun-
tas aplicando el modelo de Pierre Bourdieu y de
acuerdo a los planteamientos de Héctor Cruz,
socidlogo oaxaqueno, quien ha efectuado es-
tudios en torno a la conformacion del Campo
Literario y de la novela oaxaquena.

Un campo es un espacio que el analista aisla
tedricamente dentro de una sociedad especifi-
ca, por ejemplo: el campo literario oaxaquerio.
Dentro de ese campo existen agentes en sentido
amplio, son aquellos personajes que trajinan
en el propio campo y que se afanan en una lu-
cha incesante por el capital especifico que ahi,
como en todo campo (que resulta ser de bata-
1la) se disputa. Los agentes del campo literario

oaxaqueno a considerar son: los escritores, las
obras literarias, editores, distribuidores, empre-
sas editoriales, promotores, intelectuales, poli-
ticos y, desde luego, el publico lector, el que,
accionando a partir de una amalgama de prefe-
rencias, establece una sancion importante que
influye en esa disputa por el capital especifico.
En un campo econdmico el capital disputado
es el dinero; en el politico, el poder. El capital
disputado en el caso de nuestro campo esta cons-
tituido por algo que podriamos llamar: “la creen-
cia en el poder creador del artista”. Un creador
literario, y quienes lo favorecen, necesitan que el
conjunto de los integrantes de éste y los demas
campos reconozcan poder creador en este artista.
También podria llamarse “prestigio” a ese capital.
Desde luego que el prestigio puede ser volatil, en
un extremo, o asentarse y llevar al autor hasta un
nicho dentro del canon histérico de esa literatu-
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1a, en el extremo opuesto. La lucha desarrollada
es esencialmente interna al campo, pero estable-
ce ligas con los ambitos externos, es decir, con el
campo politico, el economico, etc.

En el sub-campo de la novela el prestigio es
igualmente disputado. A partir de una vision
panoramica y sin animo exhaustivo, hacemos
aqui un repaso a una serie de textos novelisti-
cos que pueden ilustrar la tesis que sustenta-
mos, ella dice que en Oaxaca, en un panorama
dominado por la escasa produccion de autores
nativos, comienza a despuntar una autonomia
del campo literario frente a la presencia domi-
nante de campos distintos pero cercanamente
ligados, como el politico y el econémico.

Han sido la novela costumbrista y la autobio-
grafica las que dominaron el panorama a lo largo
de nuestro pasado novelistico. Sélo como ejem-
plo mencionaremos a Arturo Fenochio, quien
abre en 1890 con El cielo de Oaxaca y El valle de
Tlacolula. Enseguida vienen titulos de diversos
autores, entre esos titulos: La montafa virgen,
Guelaguetza, La Mayordomia y La Cruz del Sureste.

En la vertiente autobiografica destacan Siem-
previva de Manuel Brioso y Candiani y, en un
nivel mayor, la obra monumental de José Vas-
concelos que inicia con Ulises Criollo en 1935
y se contintia en La tormenta, El Desastre y El
Proconsulado. La primera de ellas ha sido reco-
nocida mas como una novela lograda, indepen-
dientemente de que el contenido de todas sea
en esencia autobiografico.

El caso de Vasconcelos es notable por diver-
sas razones, una de ellas: el tratarse de un autor
proveniente del medio burocratico académico

y gubernamental que incursiona en la creacion
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novelistica. Es necesario aclarar que él jamas
pretendio escribir novela sino libros historico-
biograficos que hicieran ajuste de cuentas entre
la clase politica de su tiempo. Ello ocurre des-
pués de la oficial derrota de su candidatura a la
presidencia en 1929, es decir, después de que,
desde su optica, lo peor del espiritu mexicano
se confabulo para rechazar su opcion liberta-
ria. La recepcion de publico y critica actual les
otorga casi unanimemente el titulo de novelas a
estos textos, sobre todo, a Ulises Criollo.

El funcionario publico que incursiona en la
creacion literaria y es reconocido en el medio
con una alta proporcion de capital literario es
mas bien un caso excepcional. Normalmente el
medio literario rechaza esas propuestas otorgan-
doles un nulo valor artistico. Sin embargo hay
ligas mucho mas importantes entre el campo lite-
rario y el politico. Los gobiernos de distintos ni-
veles han sido fuente tradicional de sostén para el
campo literario. Los creadores son corrientemen-
te funcionarios de la burocracia cultural local. En
otros casos, los creadores de novela y otros gé-
neros, reciben las becas que el Estado otorga a la
creacion artistica, asi como los premios institui-
dos por instancias culturales oficiales.

Parafraseando a Pierre Bourdieu diremos que,
en Oaxaca, como en otras sociedades, el poder
politico trata de granjearse el favor de los artistas
pues obtiene de ellos legitimacion y prestigio,
hay ahi una transformacién de capital literario
en capital politico cuando el artista se encuentra
ligado al poder en alguna forma armoénica. El in-
tercambio de capitales sigue entonces una doble
direccion: desde el campo politico se desplaza
hacia el literario un apoyo econémico y simbo-



lico en forma de empleos, becas, publicaciones,
premios diversos, y desde el campo literario se
desplaza hacia el politico una parte del capital-
prestigio y el reconocimiento
publico que el campo poli-
tico necesita, también, como
al mismo aire.

Seria dificil encontrar,
entre nosotros, autores de
cierto reconocimiento sin
ligas amistosas u oficiales
con el poder politico y esto,
de entrada, no es necesaria-
mente negativo.

En ocasiones la negociacion por los apoyos
estatales deriva en disputa auténtica y algin
grupo de creadores en verdadero grupo de pre-
sion. A nivel nacional son famosos los agrupa-
mientos formados en torno a las revistas Vuelta
y Nexos. Una figura destacada en el medio in-
telectual y con fuertes ligas amistosas en la po-
litica encabeza cada agrupamiento en cuestion.
Octavio Paz, Héctor Aguilar Camin y Enrique
Krauze, son nombres ligados a estos casos.

Como ejemplo de cercania creador-poder
politico establecido, en Oaxaca, ubicamos el caso
de Cesar Rito Salinas, poeta y narrador, quien ha
sido uno de los mas senalados a través de ligas fa-
miliares en el sexenio anterior inmediato. Un caso
cercano al anterior seria el de Araceli Mancilla.
En el extremo opuesto podriamos ubicar a Abra-
ham Nahon, desde Luna Zeta y a Jorge Orozco
Ledn, desde Palabrarte, que suelen rechazar los
apoyos oficiales; quienes presentaron una visiéon
critica de las posturas gubernamentales durante
el movimiento social de 2006 en el Estado.

...en Oaxaca, en un
panorama dominado
por la escasa
produccion de autores
nativos, comienza
a despuntar una
autonomia del campo
literario. ..
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Acercandonos en el tiempo y dejando
pendiente en el camino un repaso a la novela
historica, también cultivada por diversos auto-
res oaxaqueros, encontra-
mos la produccion reciente
de novela en Oaxaca. En
este breve recuento se inclu-
yen autores nacidos en este
lugar y también aquellos
que eligen vivir y producir
su obra desde aqui mismo.
De este modo, en una revi-
sién arbitraria, encontramos
a Israel Castellanos con Es-
peranzas Tardias; Manuel Matus y su Historia
verdadera de Antonio Valdivia Foglia y otros incen-
diarios; Leonardo da Jandra con Entrecruzamien-
tos, Huatulquefios, entre otros titulos; Fernando
Montesdeoca, autor de Esta ilusion real, Entre
los dedos de la mariposa, Taxi; y otros, Fernando
Lobo, con El relato del suicida; Israel Garcia Re-
yes La virgen y la serpiente, Gerardo de la torre
Nieve sobre Oaxaca; Teoria de las catdstrofes de
Tryno Maldonado... Una primera observacion,
avuelo de péjaro, se refiere a que, entre éstas, las
obras con mas resonancia y circulacion real en
el mercado literario mexicano son las de auto-
res oaxaquerios por adopcion. ;Qué ocurre con
los autores nativos de Oaxaca? Hay que dar una
respuesta a esta pregunta.

Por otra parte, ;la produccion novelistica
comienza a incrementar su ritmo en Oaxaca?
Es posible. Victor Vasquez Quintas, Pergenti-
no José, Andrei Vazquez, Manuel del Callejo y
varios autores jovenes podrian testimoniar en

favor de un “si” como respuesta.

AVISPERO
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En otro sentido, existen aqui posturas di-
versas en torno a la dicotomia tradicional entre
“el arte por el arte mismo” y “el arte socialmen-
te comprometido”. La primera de ellas parece
dominar el panorama entre las manifestaciones
destacadas, sin embargo la segunda late y se
asoma en muchas de ellas. Esta segunda pos-
tura se hace presente explicitamente en revistas
como Luna zeta y Palabrarte en su momento.

Es justo senalar que, cualquiera que sea el
grado de cercania guardada con el poder, es
practicamente nula la presencia de autores que
adopten posturas explicitamente favorecedoras
de alguna postura partidaria o ideologico-poli-
tica en el contenido de su obra creativa.

Existe igualmente una gradacion diversa en
cuanto a la aceptacion o no de nuevas voces a
las cuales dar la palabra en las publicaciones que
existen. Sin embargo predomina en los tltimos
tiempos la tendencia a impulsar el talento joven.
Los talleres literarios cumplen en ello una labor
central. En ese sentido talleres como los de Fer-
nando Lobo, en forma periodica, y Leonardo da
Jandra, en forma continua, son casos a destacar.

Un campo madura en tanto se vuelve auto-
nomo. La autonomia posible esta ligada a una
autosuficiencia econémica que lo libere de tu-
telas. Esa autosuficiencia econdmica, aqui, pasa
por la existencia de un medio editorial indepen-
diente del Estado que cuente con la capacidad
de lograr buenos niveles de capital literario y
también de apoyo economico para sus autores.

El papel de las editoriales es fundamental en
nuestro campo. En esa linea encontramos que,
con una excepcion notable, no existen en el am-
bito oaxaqueno editoriales duenias de un poder
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amplio de difusion de obra. Esfuerzos como los
de Pharus, Sur Plus, Carteles editores y el de
revistas como la histérica Cantera Verde, Avispe-
1o, El jolgorio y algunas mas no pueden dejar de
mencionarse. La excepcion notable esta cons-
tituida por Editorial Almadia, empresa nacida
en el ambito privado que se ha venido consoli-
dando como un esfuerzo editorial importante a
nivel nacional. El impulso inyectado a la propia
labor editorial asi como a la difusion y creacion
de obra a través de actividades como la Feria
Internacional del Libro, realizada anualmente
en la ciudad, ha sido reconocido por multiples
agentes como muy digno de mencion.

Parece haber en el campo literario oaxaque-
o un desligue lento respecto del Campo Poli-
tico, el que al mismo tiempo lo ha sostenido y
sometido. Las aspiraciones central compartida
entre entes literarios es alcanzar una autonomia
similar al de la pintura en nuestro medio.

Surgimiento de mas autores prestigiados,
nativos y no, publicaciones dotadas de estan-
dares altos de calidad, instituciones académicas
avocadas a la educacion literaria, una critica li-
teraria igualmente con estandares altos de exi-
gencia, editoriales solventes en todo sentido y,
marcadamente, el cultivo de un publico lector
cada vez mas amplio y diestro, son, todos ellos,
elementos a estimular para que la autonomia
buscada comience a ser realidad.

» FeLipe OrTEGA CrUZ. Socidlogo (UNAM) y maestro en
Literatura por la uasjo. Ha publicado Per-Versos, La
Magquina Eléctrica (1999, poesia) y Recuento para los
dias. .. (uapjo, 2008, cuento), asi como ensayo en pu-
blicaciones de la unam.



LEONARDO DA JANDRA

LA RESTAURACION DE
LA UTOPIA. SELECCION
DE FRAGMENTOS EN
TORNO A OAXACA

[LITERATURA]

OAXACA 31-3-06
yer, con Hugo Hiriart como invitado,
Martin Solares y yo inauguramos el
primer taller de literatura en el Cen-
tro para las Artes de San Agustin Etla.

Es, sin duda, el proyecto literario mas am-
bicioso en la incipiente microhistoria literaria
de Oaxaca. Los alumnos, quince en total, tendran
la oportunidad de convivir durante un afio y los
cuatro ultimos dias de cada mes, con los mejo-
res escritores de México.

Después de vivir durante 27 arios aislado en la
selva, el destino me lanza ahora a esta nueva aven-
tura en la fascinante y conflictiva Ciudad de Oaxa-
ca. La tarea es lograr que la literatura oaxaquena
deje de estar a la sombra sobajante de las artes
plasticas. Cabe esperar que la Feria Internacional
del Libro y la Editorial Almadia contribuyan fe-

lizmente a este proyectado resurgimiento literario.

Lo tnico que me queda claro es que ya no
deseo regresar al paraiso infernal del que fui
expulsado por los burdcratas arrogantes. Pero
ya no necesito odios ni rencores, hay multi-
tud de tecnocratas descerebrados que ansian
cultivarlos.

OAXACA 3-4-06
El ntmero de asistentes al primer taller de crea-
cion y critica en Etla —treinta alumnos— no es
garantia de logros memorables. Tal vez solo
cuatro o cinco de los asistentes valgan la pena;
pero por ellos el esfuerzo invertido estara mas
que justificado.

El nivel de los textos que se leyeron el pri-
mer dia es ciertamente de un provincianismo
vergonzoso. Es claro que, conforme arrecien
las criticas y las exigencias, los peores no so-
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breviviran al escarnio. Mas no se trata de vul-
gar darwinismo, porque entre los jovenes hay
talento y lecturas suficientes. Lo que falta es
voluntad y grandeza de miras, sacudirse de
una vez y para siempre el resentimiento que
condena al escritor provinciano al aullido lasti-
mero y la envidia lacerante. Stefan Zweig, una
de las conciencias mas lucidas y desilusionadas
del ominoso siglo xx, lo dijo con una claridad
insuperable: “Todo hombre espiritual alberga
en si fuerzas de una indole peculiar para do-
minar su destino, y el que no sabe sobrellevar
humanamente semejante prueba ya no cuenta

tampoco como artista”.

OAXACA 13-10-06
Nadie es tan ignorante como para creer saberlo
todo. Pero hay muchos que aspiran a esa meta;
ésos son los mas peligrosos.

Por fortuna, lo que se vive nunca es lo que
se desea vivir; si viviéramos de acuerdo a nues-
tros deseos seriamos bestezuelas aun mas arro-
gantes y viciosas.

La verdadera calma y el verdadero silencio
no se viven antes, sino después de las tormen-
tas, cuando el miedo ya paso.

Leer con el lapiz. Thomas Mann en su dia-
rio: “Una dificil obra de arte, al igual que una
batalla, un naufragio u otro mortal peligro, es
lo que mas nos acerca a Dios, al obligar a alzar
los ojos en busca de la bendicion, ayuda, gra-
cia, generando un estado de espiritu religioso”.

Contra las ganas casi invencibles de recurrir
ala violencia que despierta la perversidad de los
politicos, el tinico antidoto es la vida de persona-
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jes excelsos como Cristo y Gandhi. En momen-
tos como los que estamos viviendo en Oaxaca,
en que la ruindad de todos los liderazgos nos
produce una sensacion de asco y desesperanza,
la capacidad sublime de Cristo y Gandhi para
perdonar y su ejemplo vital en busca siempre de
la verdad y de la justicia, son como un refugio
sano y seguro en medio de un huracan.

OAXACA 21-10-06
La aversion de la cultura hispana hacia el mé-
todo no se debe a una pasion desmedida por
la libertad, sino a la carencia historica de ella.
Los métodos y los sistemas que se pretenden
perfectos son los mas efimeros.

El mejor método es aquel que evoluciona
junto con el sujeto que lo concibe. La renuncia
metodica hace al hombre perezoso y oportunis-
ta; el fijismo metodico deriva inevitablemente
hacia el fundamentalismo.

Un sistema cerrado e inamovible es un mo-
numento a la esclavitud; la carencia prolongada
de un sistema y un metédo condena al hombre

al nomadismo.

OAXACA 9-2-07

Ayer comi con el pintor Jonathan Barbieri y el
fotografo Antonio Turok, dos almas huidizas
que han sacrificado todo por el arte. Hablamos
de la imperiosa necesidad de someter a una ri-
gurosa critica la autocomplacencia provinciana
de la mayoria de los pintores oaxaquenos.

Este intercambio de ideas estéticas me re-
trotrajo a mediados de los ochenta, cuando me
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Hay insectos que nunca duermen y peces que no dejan de
nadar; de la misma manera, en el hombre moral el espiritu
no cesa de crecer por el resto de la eternidad.

At

pasaba horas con el pintor Vlady hablando de
filosofia y arte mientras lo veia pintar.

Los ataques contra el maestro Toledo y su
proyecto del Centro para las Artes de San Agus-
tin, confirman que los politicos mediocres son
siempre esclavos de sus caprichos y necedades.
Y ya lo sabemos: el triunfo del tirano es la con-
dena del sabio.

Desde el afio pasado vengo publicando estos
Diarios en el tnico periodico local que se en-
frento al tirano. Nunca me ha convencido a ple-
nitud la opcion periodistica para los creadores
literarios; sin embargo, reconozco que hay casos
notables de grandes literatos que han contribui-
do a sublimar el periodismo fundando un gé-
nero hibrido que yo me he arriesgado en llamar
“Ensayiculo”. Pienso en talentos como Addison,
Samuel Johnson o Gasset... Pero no puedo de-
jar de reconocer que no hay lectura mas efimera
y decepcionante que la de un mal periédico.

OAXACA 15-2-07
Hay insectos que nunca duermen y peces que
no dejan de nadar; de la misma manera, en el
hombre moral el espiritu no cesa de crecer por
el resto de la eternidad.
La corrupcion de los valores morales es in-
separable de la corrupcion de la palabra. Cuan-

-

Ut

do un gobernante perverso atrae y domestica al
escritor, la falsedad y la impostura se convier-
ten en el modo de ser de la palabra.

La farsa que escenifican los gobernantes
actuales ni siquiera tiene valor literario. Cabe
esperar que tanta estupidez y tanto cinismo
maliciosamente combinados, suponga la ma-
nera mas precisa con que el mal termine auto-
destruyéndose.

En este nuevo proyecto existencial que aho-
ra vivo, dispongo de la mitad del tiempo que en
Cacaluta tenia para leer y escribir, pero tengo
en cambio la compensacion de poder contri-
buir a la realizacion de proyectos sociocéntricos
impensables en el medio voraz y egoista de la
costa.

Mi amor por Oaxaca sigue intacto, y si creo
dar ahora mis mejores frutos no es mas que
para corresponder, en la medida de mis posi-
bilidades, a todo lo que he recibido de esta pe-
quena patria prodigiosa.

Los que creen que todo lo que el hombre
hace acaba volviéndose contra él, como Scho-
penhauer, Nietzsche y Cioran, no conocen el
influjo superador del espiritu. La desilusion y
la desesperanza solo pueden ser sustento de
los débiles. Cuando un individuo acttia en sin-
tonia con su piloto divino, hasta las contrarie-
dades le sirven.

AVISPERO
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OAXACA 17-4-07

Amor y gratitud: los dos ejes de la vida ple-
na. Un ser amoroso y agradecido tiene garan-
tizada la felicidad. Se entiende, entonces, que
los intelectuales y los artistas sean los seres mas
infelices de la Tierra, pues donde hay envidia,
odio y egoismo no puede crecer la felicidad.

El tnico consuelo que le queda al creador
que vive bajo la sombra ominosa del odio y
de la envidia es la fama. Pero la fama es como
un tumor que termina corroyendo la capaci-
dad de amor y de agradecimiento de quien la
detenta.

Sélo el hombre sabio puede sobrevivir sin
daro la engafiosa fascinacion de la fama. Y no
lo logra por su inteligencia o por la magnitud
de sus inventos, sino gracias a su entrega amo-
rosa para hacer el bien y su ilimitada capacidad
para agradecer. Es por ello que cada vez hay
mas farsantes famosos, pero menos sabios.

El gran logro de los neofenicios que con-
trolan friamente los mercados del arte: con-
vertir en negocio la rebeldia y toda innovacion
en moda. Lo que confirma una vez mas que
solo el constante cuestionador es valioso para
la evolucion cultural; los demas —opinologos y
mercenarios del poder— son pura estadistica.

...los intelectuales y los artistas
sean los seres mds infelices de la
Tierra, pues donde hay envidia,
odio y egoismo no puede crecer

la felicidad.
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Ayer visité al pintor Guillermo Olguin en su
estudio: después de Francisco Toledo, esta des-
tinado a ser el pintor mas aportador y original
de Oaxaca.

El que comete una injusticia a sabiendas, es
un siervo de la muerte. jCuantos siervos tiene

la muerte en Oaxacal

OAXACA 21-4-07
La verborrea profana de los politicos ha conta-
minado a los intelectuales que, atraidos por el
relumbre de los medios, se asumen ahora como
opinologos. ;Hasta donde debe el hombre que
busca la verdad competir con la nota roja y los
espectaculos?

Hay que desconfiar por igual de los politi-
cos e intelectuales que sélo hablan en su propio
beneficio, asi como de los que ocultan sus am-
biciones y resentimientos tras un balbuceo de
ofensas incoherentes. Ante el sentencioso descré-
dito de la palabra, no vamos a tener mas opcion
que empezar a valorar a los que saben callarse.
Pero, ;puede acaso el silencio darle una direc-
cion superadora al descontento ciudadano?

La critica mediatica deviene entre el elogio ver-
gonzoso y el vomito pestilente. Lo que vemos en
la seccion cultural de los periodicos, revistas y su-
plementos es una pudridera de alma que solo en-
cumbra a los que tienen ingenio para lo negativo.

J. J. Rousseau en sus Confesiones: “El oro
que se tiene es instrumento de libertad; el que
se busca lo es de servidumbre”. Y yo pregun-
to: ;Conoce alguien a un hombre rico que sea
libre? El que no sabe compartir la riqueza es
esclavo de su propia voracidad.



Acabo de leer dos obras recientes elogio-
samente recibidas por los plumiferos de la
literatura antivital como obras perfectas: El
mar, de John Banville, y La historia del amor,
de Nicole Krauss. Se trata de dos tipicos en-
cumbramientos de la desmesura comercial.
En tiempos de Dante, Shakespeare y Cervan-
tes a nadie se le ocurrirfa llamarle genio a un
escritor vivo; hoy cualquier imbécil corre el
riesgo de que alguna de sus ocurrencias sea
calificada de genial.

Los genios jamads se autorreconocen como
tales, ni piensan si es genial o no lo que hacen.
Aquellos escritores soberbios que se autoasu-
men como genios, en el fondo no son mas que
victimas de su propia desmesura.

No nos puede caber la menor duda: el mal

escritor recibe los peores consejos de si mismo.

OAXACA 10-10-07
La belleza de Oaxaca incentiva la creacion y la
flesta, pero también la falta de rigor metodico y
de compromiso moral.

La belleza de esta ciudad colonial, por la
forma tan vil con que la tratan gobernantes y
gobernados, no hiere sino que desespera; y al
no poder alcanzar la plenitud del goce estético
por las ruindades que con ella se cometen, que-
damos condenados a padecerla. Tal es el legado
de la corrupcion y la ignorancia, que torna a la
belleza profanada la antesala del infierno.

Toda la costa oaxaquena, desde el Istmo a
Puerto Escondido, esta copada por el narco.
Desesperados, los comerciantes y los empresa-
rios exigen seguridad y mano dura, sin saber

PANAL [ 59 ]

que tal exigencia es la caracteristica fundamen-
tal de los tiempos regresivos.

La solucion al problema del narcotrafico,
lo sabe cualquier ciudadano con criterio, no
esta en la represion sino en la legalizacion y la
educacion. Poner el énfasis en la cuantificacion
represiva es optar por la peor salida: la militar.

El estratega militar actual es un guerrero
burocratizado, o como decia implacablemente
Ortega y Gasset: una degeneracion del guerre-
ro corrompido por el industrial. Los militares
computarizados de hoy son la antitesis del hé-
roe mitico liberador y fundacionario; éste se
rebelaba y sacrificaba para instaurar la libertad,
aquéllos se asumen como represores de toda
rebeldia y enemigos jurados de la libertad. Pero
la Historia nos lo confirma sobradamente: Los
que temen y recelan de la libertad encuentran

en el autoritarismo su ruina.

» LEONARDO DA JANDRA (Chiapas, 1951). Escritor y filo-
sofo. Su mas reciente libro es La Mexicanidad: Fiesta
y rito (Almadia, 2012), reside en Oaxaca desde hace
afios.
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VicTorR ARMANDO CRrRUZ CHAVEZ

CARLOS
MONTEMAYOR:
UNA ELEGIA
OAXAQUENA

[LITERATURA]

PREHISTORIAS

acia 1990 las placas tectonicas de
la literatura oaxaquefia tenfan una
configuracion distinta a la de hoy.
Las Casas de Cultura de la Ciudad de Oaxaca
y de Juchitan se habian encargado de publicar
libros de algunos poetas jovenes en aquellos
anos: José Luis Reyes Hernandez, Azael Ro-
driguez, Jorge Fuentes Chavez y César Rito
Salinas, entre otros. Volumenes modestisimos
con forros de cartoncillo e ilustraciones en se-
rigrafia, pero que cumplieron una funcion vital
al impulsar los nuevos ramajes de las letras lo-
cales, prefigurando lo que mas adelante serfan
programas editoriales como la coleccion Para-
jes de la Secretaria de las Culturas y las Artes,

y la Editorial Almadia en la iniciativa privada.
Nuestros escritores en letras indigenas mas
reconocidos hoy en dia empezaban entonces a

aparecer en escena. Recién se nombraba a Ja-
vier Castellanos, Mario Molina, Juan Gregorio
Regino y Victor Teran, la mayoria en lengua za-
poteca. En Juchitan se daba un empuje literario
de consideracion, a la par de los remanentes de
una efervescencia politica protagonizada por la
cockl La revista Guchachi 'Reza estaba en sus
mejores Momentos.

En la ciudad de Oaxaca Julio Ramirez cum-
plia un lustro de involucrar a jovenes en el ofi-
cio escritural. El taller literario de la Biblioteca
Publica Central, para el afio que nos ocupa, se
abria paso con Cantera Verde, una de las pri-
meras revistas con solidez y permanencia en
nuestro ambito.

Tal era el contexto literario que prevalecia
en Oaxaca a la llegada de Carlos Montemayor,
alrededor de 1991. Poco antes, gracias a los
esfuerzos de Manuel Matus y de quienes diri-
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gian el Instituto de Investigaciones en Huma-
nidades de la uasjo, ya se habian desarrollado
talleres literarios coordinados por Sandro
Cohen.

No recuerdo si en aquel tiempo Azael Ro-
driguez era secretario particular del director
general de Comunicacion social del Gobierno
Estatal, o si ya estaba en las filas de la Casa de
la Cultura Oaxaquena al frente del departa-
mento de Vinculacion. Lo cierto es que, por
medio de Azael y Manuel Matus, se logro la
llegada de Montemayor en un proyecto de
taller literario que incluia dos sedes: la Ciu-
dad de Oaxaca y Juchitan. El extrafio nombre
que se dio a ese taller se debe, segun la ver-
sion que oi, a que mientras Azael y Manuel
debatian telefonicamente las propuestas, una
patrulla cruzé los alrededores y su frecuencia
interfirio la comunicacion: “Lagarto bicor-
nio”, dijo un agente en clave. No tuvieron que

pensarlo mas.

EL

En 1991 yo asistia por primera vez a un ta-
ller de literatura. Rodeando la mesa de la sala
de juntas del Instituto de Humanidades, cuya
ventana da al teatro Macedonio Alcala, habia
escritores istmertios, vallistos y de otros luga-
res: Omar Luis, César Rito Salinas, José Luis
Reyes, Maria de Jestus Velasco y algunos que se
difuminan.

Llega Carlos Montemayor. Toma en la mesa
el lugar principal. Anteojos redondos con arillo
de oro. Su copete castario baja en olas. El codo
derecho sobre el cristal de la mesa; entre los
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Nuestros escritores
en letras indigenas
mds reconocidos hoy
en dia empezaban
entonces a aparecer
en escena. Recién se
nombraba a Javier
Castellanos, Mario
Molina, Juan Gregorio
Regino y Victor Terdn,
la mayoria en lengua
zapoteca.

dedos el pertinaz habano. Voz como estruen-
do de polvora, como sostenida en esqueleto de
hierro. Tesitura sin quiebre, abisal. Trae como
regalo para nosotros la edicion de Dublineses,
de Joyce, en Premia. El aroma de su Cohiba es
novedoso para muchos de nosotros, entonces
novatos en vicios.

Todo en él era monumentalidad: la estatura
de casi uno ochenta, la risa, el térax y la ba-
rriga como grandes cajas de resonancia de las
que emergia la voz metalica de tenor. Su hablar
era un eco de cavernas: sonoridades que eran
versos, citas y estratagemas sobre el oficio de
escribir. Subia y bajaba entre referencias. Dicta-
minaba con clarividencia las fallas de nuestros
poemas y cuentos. Pocos de esos textos sobre-
viven y no todos los que asistieron a ese taller
siguen escribiendo.



IstMmo QUIERE MI CUERPO
Hicimos después una visita a Juchitan. “No es
que aqui se beba mucho, sino que el visitan-
te ya viene con el propésito de ponerse hasta
atras”, dice Montemayor. Lo acompanaba su
pareja de ese entonces, la pintora y grabado-
ra Katherine Rendon. En el viaje de ida, en la
combi que nos habian asignado, se hacfan el
amor en palabras, en inglés. En cualquier mo-
mento del viaje se propiciaban cercanias. Altos
y blancos los dos, juntas siempre las bocas y
las miradas.

En Juchitan se integran nuevos talleristas:
Guillermo Coutiio Archila, Jorge Fuentes,
Esteban Rios, Samuel Perezgarcia. Esa noche,
terminando las actividades del taller, nuestro
maestro debutara como tenor. Concluida la
primera sesion de lectura y analisis de textos,
nos espera una memorable comida en el Ra Ba-
cheza, un restaurante especializado en platillos
istmefios que lamentablemente ya no existe.
Los vallistos degustamos el armadillo al mojo
de ajo y la iguana en caldo. No faltan las cer-
vezas y los rones que se tornan apremiantes en
ese simbolico reducto del tropico.

Yo recién sumado a las filas de la escritu-
ra, me demoro observando a cada uno de estos
personajes. Algunos tienen ya publicaciones;
otros un premio. En muchos entreveo un sesgo
abismal, donde el alcohol tutela y gravita, salvo
en el caso de José Luis Reyes Hernandez, quiza
el tnico poeta abstemio que he conocido. En
toda esa marejada advierto una como frialdad
por parte de algunos de los anfitriones. A la
postre entiendo que aquella tan mencionada
vallistofobia por parte de los istmerios, se quie-
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re colar en este escenario donde las palabras
se miden con cautela y las cortesias no afloran
del todo.

Paladeo el sabor de la novedad. Ingreso al
universo de la literatura enfermo de juventud.
Me entrego a la experiencia de respirar con
hondura el aire juchiteco, el olor a pescado
de las calles céntricas, el viento norte que nos
arenga con su voz salina. Observo con dete-
nimiento los tipos fisonémicos. Hay mujeres
veinteafieras de una belleza rotunda, entrevera-
do el rostro en una serenidad cobriza.

Alrededor de las cinco de la tarde ya esta
ensayando Montemayor con Hebert Rasgado
al piano, otro talentoso que también ha muer-
to. El repertorio: Maria Grever, canciones ita-
lianas y otros tantos boleros. En ese tiempo
estaba yo en un buen momento como guita-
rrista y propuse sumarme al concierto. La di-
reccion de la Casa de la Cultura de Juchitan
me presta una guitarra. Hago una especie de
casting. Montemayor y Hebert Rasgado me
aceptan.

El concierto fue un éxito, bajo la noche ca-
lurosa de Juchitan, a pesar de que en una de
las canciones en que debia yo dar el primer
acorde, me equivoqué de tono, lo que ocasio-
no que el tenor desafinara. La interpretacion se
detuvo a los diez segundos, pues el cantante se
habifa extraviado ante mi nota errada. Hebert
Rasgado rectificé y pudimos continuar sin mas
sobresaltos.

Mas tarde, la noche fue un laberinto de
whisky y cerveza. Alguien nos ofrece su casa
para ir a degustar una cena tipica. Salimos de
ahi alrededor de las dos de la manana. Dos o
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tres vallistos se van al hotel. En ese momento
de alto alcohol, el generoso Jorge Magarifio nos
lleva a una palapa en las afueras de la ciudad.
Nos amanecio entre luces multicolores, malos
perfumes y ron Bacardi. Ahi protagonicé un
altercado con el chofer que habia designado
la Casa de la Cultura Oaxaqueiia, por asuntos
que nadie recuerda. Volaron vasos y derecha-
zos pero nadie sufri6 descalabro. Presto, Maga-
rifio disolvi6 la pendencia.

Con la primera luz llegamos al hotel don-
de, segiin se cuenta, pocos pudieron dormir
porque el poeta Azael Rodriguez, inspirado
por el concierto de Montemayor, no cesaba de
canturrear en su cuarto O’ sole mio, con mucha
entrega y poca afinacion.

Después de esa ocasion Carlos Montemayor
volvié muchas veces a Oaxaca. Venia lo mismo
a coordinar talleres, a presentar algin libro o a
participar en foros sobre letras indigenas.

DEFENSOR DE LAS IDENTIDADES
Es de todos sabido el mapa multiple que el
Estado de Oaxaca representa a nivel cultural y
linguistico. Quince pueblos indigenas se des-
pliegan a lo largo del papel estrujado que es
nuestro territorio: amuzgos, cuicatecos, cha-
tinos, chinantecos, chocholtecos, chontales,
ikoots, ixcatecos, mazatecos, mixes, mixtecos,
nahuas, triques, zapotecos y zoques, a la par de
miembros avecindados de dos etnias chiapane-
cas: tzetzales y tzotziles.

Arduo ha sido el esfuerzo de estos pueblos
por ser respetados en su contexto cultural y
politico. Histéricamente han sido vulnerados

AVISPERO

y confinados a la periferia y a la marginacion.
No obstante son pueblos donde crece y se mul-
tiplica una literatura que define y expresa un
universo cargado de reminiscencias del pasado
remoto. De esta literatura en lenguas indigenas
han destacado poetas y narradores que incluso
han obtenido el premio Nezahualcéyotl, como
Natalia Toledo, Javier Castellanos y Mario Mo-
lina Cruz, ya desaparecido.

Fue precisamente Carlos Montemayor uno
de los defensores mas comprometidos de las
culturas indigenas de México. Fue meritorio su
esfuerzo por apuntalar un enfoque multicultu-
ral en un pais despedazado por la intolerancia
y la discriminacion.

Nacio el 13 de junio de 1947, en Parral,
Chihuahua. Forjador de una gran literatura al
igual que su contemporaneo y paisano Ignacio
Solares. Montemayor fue autor de veintisiete
libros entre poesia, cuento, novela y ensayo,
independiente de sus publicaciones como tra-
ductor y sus producciones discograficas como
tenor. Fue premio Xavier Villaurrutia, miem-
bro de la Academia Mexicana de la Lengua,
Premio Nacional de Ciencias y Artes, y fue
distinguido con varios doctorados Honoris
Causa. Fue uno de los creadores del festival
de poesia Las lenguas de América y fundo la
revista Casa de Tiempo de la uam, uno de los
referentes mas importantes en publicaciones
literarias del pais. Fue destacado su papel de
mediador en muchos conflictos surgidos con
grupos revolucionarios armados en las ulti-
mas dos décadas. De su gran conocimiento y
pasion por la literatura en lenguas indigenas
derivaron sus libros Encuentros con Oaxaca,



Es memorable el viaje
que emprendio a
Alemania con algunos
poetas y narradores
indigenas de nuestro
pais, a quienes
presento en foros de
preeminencia.

Arte y trama en el cuento indigena, Arte y plega-
ria en las lenguas indigenas de México y La voz
profunda: antologia de literatura mexicana en
lenguas indigenas.

Quienes lo conocimos y tratamos en Oaxa-
ca, sabemos del gran aprecio que tenia por esta
tierra, donde valoré sobremanera nuestro arte
culinario y desde luego el mezcal. Fue grande su
interés por que la obra de nuestros escritores en
lenguas originarias fuera difundida y reconocida
a nivel nacional e internacional. Es memorable
el viaje que emprendi6 a Alemania con algunos
poetas y narradores indigenas de nuestro pats, a
quienes presentd en foros de preeminencia. De
esos viajes, conto cierta vez que para el escritor
zapoteco Javier Castellanos, el tepache de Yojo-
vi —su pueblo natal- tenia los mismos atributos
que la mejor cerveza alemana.

La ultima vez que vi a Carlos fue cuando,
en una visita a Oaxaca, nos convido a comer
a Manuel Matus, Azael Rodriguez y a mi, por
alla del 2005. Siempre valoraremos en dema-
sia la amistad que nos prodigo, de la cual sa-
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limos indudablemente enriquecidos y con la
certidumbre de que la literatura cumplia una
mision crucial en la definicion de la condicion
humana.

El domingo 28 de febrero de 2010, Manuel
Matus me llamo para informarme del deceso,
debido a un cancer de estomago. No sabiamos
de su mal, que se lo llevo a los sesenta y dos
anos. Una tolvanera de consternacion cayd so-
bre mi.

» Victor ARMANDO Cruz CHAvEz (Oaxaca, 1969). Es
autor de los libros Estaciones sobre la piedra dormida,
La tinta y el dédalo, Obsesiones del escribano y Los hijos
del caos. Es periodista cultural y editor. Ha publicado
en diversas revistas literarias y periodicos del pais.
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YOLANDA DE LA TORRE

LITERATURA PARA
BEBER: OAXACA EN
SU NARRATIVA ACTUAL

[LITERATURA]

axaca es tierra de musicos, pintores

y poetas que parecen emerger, asi

nada mas, de la cantera verde: salta
a la vista en la ciudad capital, como en las siete
regiones del Estado, la profusion de instantes
hechos para el caballete, la trompeta o el ojo
instintivo del poeta. Los narradores de la vieja
Antequera y los territorios que la circundan, en
cambio, parecen llevar una vida mas silenciosa,
mas oculta, como si las historias que buscan
se mantuvieran en vilo justo hasta ser contadas
por sus autores. Muchos de ellos son jovenes
menores de cuarenta afios que se han abocado
a una literatura en la que caben tanto el largo
aliento como la ficcion breve, la fantasia y el
intimismo; algunos con mayor éxito que otros
o, simplemente, con mayor visibilidad, pero
todos con el mismo afan: decir una vision del
mundo declarada desde los confines de Oaxa-

ca, la tierra del mezcal que termind por con-
sumir a Malcolm Lowry. Es una literatura que
se lee, pero que también se bebe, y que crece
lo mismo por cauces oficiales que por sende-
ros independientes en medio de la parafernalia
cultural oaxaquena.

Cabe decir que lo que hoy se escribe en
Oaxaca, sea poesia 0 narrativa, es, en buena
parte, herencia de apellidos ilustres, todos de-
bidamente venerados, detras de los cuales hay
una larga lista de escritores y editores de re-
nombre que, junto con su obra, han puesto en
marcha nuevos signos de identidad local. Ser
narrador y ser oaxaqueno tiene hoy vias de
expresion que eran inimaginables hace apenas
diez anos. Los jovenes creadores de la entidad
se han visto obligados a empujar puertas vir-
tuales y a crear sus propios simbolos literarios
con Oaxaca como epicentro. Aqui sélo habla-



mos de algunos, evitando conscientemente la
construccion de un mapa literario para apuntar
mejor, hacia quienes nacieron en ese territorio
y hoy se dedican a contarnoslo.

Ahi esta, por ejemplo —para empezar-— el jo-
ven Andrei Vazquez, quien salté a la fama en
2008 como segundo lugar del certamen Caza
de Letras, organizado por la unam, con la novela
Los elefantes del Kilimanjaro, que fue la favorita
del publico. Escribio ahi Vazquez: “Cada ama-
necer, mientras abro la mirada y los sonidos co-
mienzan a abrazarme, sé que sobrevivo al fin del
mundo. Lo que recuerdo entonces es mi legado
para el resto del difa, y la persona que despier-
ta conmigo es con quien he decidido arder en
mezcal y presenciar el cierre del tiempo.” Toda
Oaxaca es, en estas lineas, presagio apocalipti-
co, alcohol que se transmuta en destino, simbo-
lo de una vida que se desgrana a ojos cerrados.

Otro tanto ocurre, por ejemplo, con Askari
Mateos, narrador breve que, con experiencia
de periodista curtido por afios, en varios de sus
cuentos le cobra la factura a la cotidiana trave-
sia de vivir como se puede. He aqui un ejem-
plo, tomado del cuento “El sustituto”: “Mandar
papeles a dependencias y recibir otros tantos.
Mas firmas, mas sellos. Contestar llamadas y
enviar correos electrénicos. Consultar archi-
vos mas viejos que la escritura. Hacer reportes.
Soportar a otros cien imbéciles burécratas que
trabajan igual que yo por un sueldo indigno. Es
gracias a esto que a uno le da por creer que el
trabajo y el dinero que uno recibe han perdido
sus facultades esenciales.” Pérdida de la fe que
ocurre en cualquier maquinaria de oficina, vi-

sion desencantada de un mundo interior cuya

PANAL [ 67 ]

desgracia se extiende a los muros que elegi-
mos como continuacion de nuestra carcel, sea
nuestra sede Oaxaca o, en tal estado de resque-
brajamiento, cualquier otro paramo donde se
pueda beber y recuperar el sentido del humor.
Aunque hoy Askari Mateos vive en el Distrito
Federal, su pluma abreva de un espacio donde
la resignacion no cabe. Como en las calendas.

Donde hay resquebrajamiento hay ausencia,
y de la ausencia es de lo que habla el novelis-
ta Israel Castellanos en su libro En algiin lugar,
obra que vio la luz a inicios de este 2013 dentro
del ciclo de concursos estatales de literatura.
Aqui se narra la muerte del padre desde un in-
timismo que busca la redencion frente al dolor
y la rabia, con una melancolfa intrinsecamente
oaxaquena. Injusticia y venganza se desdoblan
en una devastadora narracion de largo aliento
cuyo unico final posible es la desesperanza,
aunque su autor hoy sea considerado una de
las cabezas mas visibles y esperanzadoras de la
escritura en la tierra de la Guelaguetza. Vale
la pena esperar a que su voz se consolide.

En contrapunto, con una obra de textos bre-
ves e intensos, tenemos a Victor Hugo Cruz Var-
gas y su libro Imaginario, editado también este
2013. A Cruz Vargas se le considera un escritor
de la mas nueva generacion oaxaquena, y en los
dieciocho textos que componen Imaginario se
puede saber por qué: hay en sus historias una
angustiosa vitalidad que se desparrama obsesi-
vamente sobre lo cotidiano que el autor observa
con la misma acuciosidad en el Distrito Federal,
Santiago de Chile o en la ciudad que lo vio na-
cer, esa Oaxaca de azules cielos huérfanos, don-
de el tenue oro del mezcal lo bana todo.
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...es evidente que la narrativa
local estd despierta, tiene vida,
punza y, a veces, incomoda.

Entre todas estas novedades literarias, hay
una donde se destila la Ciudad de Oaxaca como
modo nodal de beber, vivir y compartir el
mundo: Antequera y el Paraiso, de Manuel del
Callejo. El personaje es un adolescente prepa-
ratoriano que ama con la furia de su edad en
una ciudad donde la homosexualidad es mo-
tivo de cotilleos y prohibiciones. Del Callejo,
como reciente campeén de la narrativa local,
resume su novela como “un canto a la vida y un
canto de amor por Oaxaca”. Asi, su intimismo
se ve superado por la necesidad vital de darle
un espacio a la historia; un escenario donde la
realidad, perturbadora y asfixiante, se funde
con el amor a otro y a otros que configuran con
uno mismo el espacio donde se existe. Oaxaca
como simbolo de temblor y resistencia, de afec-
tos alternativos, de identidades ocultas.

He aqui algunas novedades en la narrativa
oaxaquena, poblada, como sabemos, de vo-
ces mucho mas conocidas que éstas, algunas
emergentes y otras mas trabajadas con teson
a lo largo de los afios. Pero, a primera vista,
parecen pocas y su busqueda es dificil inclu-
so para Google; como si los narradores de esta
tierra, repito, insistieran en aparecer sélo para
contar sus historias y volver al encierro de las
palabras, de la cantera verde. Ahi estan autores

no tan jovenes, como Leo Mendoza, insolita-
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mente olvidado en su tierra, y Ulises Torrente-
ra —mezcolatra indispensable cuando se habla
de literatura para beber en Oaxaca— junto con
una pujante generacion de escritores y editores
que hoy se abren paso en medio de ferias del
libro, antologias y certamenes locales, pero de
manera casi silenciosa, como si temieran hacer
ruido. Y ruido, ruido es lo que hace falta en una
tierra de musicos y poetas que tiene su propia
cartografia literaria poblada de escritores invi-
tados, talentosos y tozudos amantes de Oaxaca
que son autores casi oaxaquenos, pero casi. ..
Aun asi, es evidente que la narrativa local
esta despierta, tiene vida, punza y, a veces, in-
comoda. No en balde afirm6 Manuel del Calle-
jo, quien fue estudiante de Filosofia en la unawm,
que la capital del pafs no le desperté ninguna
pasion, pero que, en cambio, “al llegar a Oa-
xaca siente que las historias surgen por todos
lados™: en La Soledad, en Santo Domingo, en
la Alameda, en el Zocalo, bajo cualquier lugar
de la azul planicie del desgarrado cielo oaxa-
querio. Y es que existen, surgen, se trazan, se
escriben y hacen falta: esas historias estan listas
ahi para tomarse, para decantarse como simbo-
los de una Antequera hecha de piedra y mez-
cal, de la cual ya no bebera Malcolm Lowry,
sino otros, los que vengan después de quienes
aqui se mencionan —apenas un paréntesis— y
de todos nosotros, mientras en Oaxaca no nos

alcance el silencio.

» Yoranpa DE LA Torre (D.E, 1967). Es periodista, poe-
ta y narradora. Trabaja para la Escuela de Escritores
de la Sociedad General de Escritores de México (So-
Gem) y el Instituto Nacional de Bellas Artes (inpa).



RacAa G. ARTEAGA

ENTREVISTA A
NATALIA TOLEDO

[LITERATURA]

atalia Toledo Paz nacié en 1968, en

Juchitan, Oaxaca. Hija del pintor

Francisco Toledo. Desde pequenia
estudia poesia en los talleres de la Casa de la
Cultura de Juchitan, lugar donde se formaron
promotores y maestros de escritura en zapote-
co; realizo estudios en la Sociedad General de
Escritores Mexicanos (soGem). En 2004, Natalia
Toledo escribe Guie™ Yaasé’ (Olivo negro) por el
cual recibio el premio Nezahualcoyotl de Lite-
ratura, Gnico premio nacional de la literatura

indigena contemporanea en México.

Raca G. ArTeAGA: ;Sigue siendo indispensable
para los creadores oaxaquenios salir de Oaxaca
para ser reconocidos?

Nataria Torepo: Parece que si, aunque hay
ejemplos en donde se muestra lo contrario.
Leonardo da Jandra es uno de ellos, y en las

artes plasticas el Dr. Lakra concibe su trabajo
aqui. Historicamente los istmefios han salido
de sus pueblos para prepararse. Hasta hace
poco solo se salia para tener una mejor edu-
cacion porque no existian las universidades.
Las opciones eran y siguen siendo la Ciudad
de Oaxaca, Chiapas y la Ciudad de México,
por mencionar las mas comunes para el es-
tudio. El ejemplo mas claro es la generacion
de estudiantes que se instalo en la Ciudad de
México en los afos treinta, quienes fundaron
la revista Neza: Andrés Henestrosa, Gabriel
y Jeremias Lopez Chinas, Enrique Liekens y
Alfa Rios, entre otros sobresalientes escritores
zapotecos.

En las artes plasticas se encuentran las ex-
periencias de Toledo, Nieto, Hernandez, quie-
nes fueron y regresaron para continuar sus
proyectos desde Oaxaca. En mi caso personal,
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Y al mismo tiempo hay chavos que ya tienen becas sin
tener nada publicado, hay otros que tienen tres poemas
y se autonombran poetas. En todas partes hay etilicos
y resentidos, y no necesariamente son escritores. Son
politicos, criminales, abogados, trabajan en la bolsa de
valores, etc.

yo sali de Juchitan a los ocho afios y desde en-
tonces he vivido en la Ciudad de México, aun-
que regreso a Juchitan cada que mi corazén me
lo exige. Lo poco que he escrito lo he hecho en
mi cocina en el p.F.

R. G. A.: ;Hay apoyo de parte de las institu-
ciones gubernamentales de Oaxaca para los
creadores?

N. T.: No sé si por no vivir en Oaxaca no me
entero de todo lo que sucede ahi. Pero, por
ejemplo, antes existian encuentros de poetas,
narradores, se realizaban coediciones con los
municipios y el Estado; gracias a esas ediciones
yo tengo libros de poemas. También se reali-
zaba en la Ciudad de Oaxaca el Encuentro de
Poetas del Mundo Latino, en donde nos sen-
tabamos junto a los grandes poetas los poetas
que escribimos en una lengua indigena. Ahora
esta la Feria del Libro que organiza la Editorial
Almadia y la Proveedora Escolar, eso también
ha sido importante para los escritores locales,
porque se comparten experiencias con poetas y
narradores de otras latitudes. Ademas, Oaxaca
cuenta con editoriales como Almadia y Cala-
mus, que, aunque no publiquen textos que
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provienen de las lenguas que se hablan y escri-
ben en Oaxaca, han colocado sus ediciones en
librerfas importantes de todo el pais y en ferias
de libros internacionales.

R. G. Az
quena actual? ;Hay discontinuidad entre las

iComo percibes la literatura oaxa-

nuevas generaciones o se sigue considerando a
la literatura como un quehacer ocasional para
desahogos etilicos y resentidos?

N.T.: Yo vivo moviéndome por todas partes, de
vez en cuando me llegan noticias e invitaciones
por correo o por Facebook de nuevas publica-
ciones de los paisanos que tienen una trayec-
toria mas o menos solida. A los mas jovenes
encuentro sus trabajos en las revistas locales.
Y al mismo tiempo hay chavos que ya tienen
becas sin tener nada publicado, hay otros que
tienen tres poemas y se autonombran poetas.
En todas partes hay etilicos y resentidos, y no
necesariamente son escritores. Son politicos,
criminales, abogados, trabajan en la bolsa de
valores, etc.

R. G. A.: ;Tienes alguna nueva obra en prepa-
racion?



N. T.: Tengo muchas cosas pendientes, tengo
mi libro de cuentos sobre el circo, un libro de
poemas sobre los mitos zapotecas, que se llama
El dorso del Cangrejo, también ya tengo listo mi
librito de poemas con las onomatopeyas zapo-
tecas del siglo xvi y actuales. jAh!, y acabo de
terminar un cuento eroético para nifos.

R. G. A.: ;Es la poesia una actividad de tiem-
po completo para ti?, jsignifica la fuente de tus
mejores momentos en tu vida?

N. T.: A veces si, pero lo que he constatado a
través del tiempo es que lo que mas amo hacer
es escribir, y cada que me paro en algun lugar
del mundo a leer mis poemas en zapoteco sien-
to que mi vida tiene sentido, aunque mucho

Tengo muchas cosas
pendientes, tengo mi
libro de cuentos sobre

el circo, un libro de

poemas sobre los mitos
zapotecas, que se llama
El dorso del Cangrejo,
también ya tengo listo

mi librito de poemas

con las onomatopeyas
zapotecas del siglo
XVIy actuales. (Ah!,

y acabo de terminar
un cuento erético para

nifios.
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de mi tiempo lo he dedicado a otras activida-
des; yo como las juchitecas, si no es tiempo de
mango, vendo pescado. Eso lo aprendi de las
mujeres de mi casa, y, como odio los trabajos
formales que exigen un horario, tengo que in-
ventar qué hacer. Disefio joyeria y huipiles, y
también me he dedicado a la cocina tradicional
del Istmo. Durante muchos anos abri mi casa
para vender comida los viernes por la noche.

R. G. A: §Qué significa Juchitan para ti y tu
obra poética?

N. T.: Mi memoria me dice que Juchitan es un
lugar en donde fui muy feliz, por eso cada que
vuelvo revive esa idea. En mis poemas lo que
hago es reconstruir todo eso que perdi cuando
me fui; y que por mucho que vuelva ya no en-
cuentro, a veces solo veo escombros, pero de
eso también se vive.

» Raca G. Arteaca (Ciudad de México). Pintora, am-
bientalista y fundadora del Parque Nacional Huatulco.
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GUADALUPE ANGELA

UN PASEO |
POR LA POESIA
EN OAXACA

[LITERATURA]

La poesia es un principio muscular

que viene del cuerpo

- es la accién de los sentidos, lo que se oye, se ve,
se saborea, toca y huele, tanto como

lo que se imagina y razona-

mediante la accién atlética de la voz en la pdgina
y en el mundo.

MicHEL McCLURE

n 1994 regresé a Oaxaca con la idea fija
de escribir. Permaneci en Berlin nueve
meses, tomaba clases de aleman en la
Volkhochshule. Extraniaba hablar y leer en mi
lengua, asi que entré a un club de lectura y es-
critura para hispanoamericanos. Luego de leer
a Cristina Peri Rossi, La nave de los locos, estaba
interesada en la poesia, por el texto que apare-
ce en el medio de esta novela con hibridacion

genérica.

En Oaxaca busqué un taller literario, el pri-
mero que encontré fue el de la Biblioteca Pu-
blica, que dirigia Julio Ramirez; lo visité tres
veces, no regresé, pues antes de comenzar con
el taller de forma concreta, Julio Ramirez ha-
blaba de su amistad con otros escritores y de
borracheras marcadamente masculinas. Qui-
z4as en ese momento, a mis veinte tres anos
no me apetecfa escuchar ese preambulo, no
porque no me gustara la fiesta sino porque me
parecian escenas distantes. Ahi me enteré de la
existencia de la revista Cantera Verde, que Julio
Ramirez coordinaba. La conformaban, en su
mayor parte los trabajos de los participantes
del taller. Julio Ramirez ha sido un pionero en
la formacion de escritores en Oaxaca. En ese
salon largo del segundo piso de la Biblioteca
Publica han pasado varios jovenes, que con el
paso del tiempo se han convertido en Hacedores



de palabras, como se llaman los encuentros que
Julio Ramirez ha organizado por varios afos.

Busqué otro taller, tuve la fortuna de encon-
trar el que impartia Rocio Gonzalez en la Casa
de la Cultura. Rocio Gonzélez es una de las
poetas oaxaquefias con mayor experiencia lite-
raria; desde joven escribia y publicaba poesia
en Juchitan, eventualmente estudio su doctora-
do en Letras en la unam; ahora es catedratica en
la Licenciatura en Escritura Creativa en la Uni-
versidad de la Ciudad de México. Tiene mas de
libros publicados y dos premios importantes:
uno de los cuales se lo otorgo la uasjo: Benemé-
rito de América (1998); el otro, el Gobierno de
Coahuila, “Enriqueta Ochoa” (2001). Entendi
que era esencial la mirada de una mujer escri-
tora en mi iniciacion a la poesia.

Manuel Matus, escritor e investigador, orga-
nizo en 1997 un taller inolvidable en el Institu-
to de Investigacion en Humanidades de la uasjo,
que ofreci6 Alberto Blanco, vivimos una semana
intensa con este dragon, musico y poeta, quien
insistentemente nos decia que aprendiéramos a
tocar algun instrumento para que nunca le falta-
ra musica a NUestros versos, pues esa experien-
cia le darfa a nuestros textos mas ritmo. El tema
principal del taller era la poesia norteamericana.
Nos present6 la antologia Mds de dos siglos de
poesia norteamericana (UNam, 1994), donde él
participa como traductor y coordinador. Asi-
mismo, uno de los temas que tocamos fue la
composicion en la hoja a partir de los poemas
de Robert Duncan, nos divertiamos haciendo
ejercicios de poesia visual en las mesas del Bar
Jardin. Los resultados del taller se publicaron
en un dossier sobre escritura de Oaxaca en la
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revista Tierra Adentro. En ese taller conoci a
un jovencito, Efrain Velasco, aunque ahora no
le agrada, recuerdo unos versos de su autoria:
“Pisa mi jardin”. Efrain Velasco, anos mas tarde,
gano el premio Elfas Nandino (2008), y publico
& Mi voz Tokonoma en Tierra Adentro. Su mujer
le hizo una fiesta en la azotea y lo anuncio con
calcomanfas de letras en su puerta.

En el 2001, Manuel Matus logré abrir la
maestria en Literatura Mexicana. Aunque con
ciertas debilidades, como por ejemplo, el perfil
de ingreso que deberiamos tener los estudian-
tes, pues ninguno habia estudiando una licen-
ciatura en Letras. Lo mejor de la maestria fue
que cada fin de semana durante esos dos afios,
Humanidades era el espacio para hablar de li-
teratura. Entre mis companeros se encontraba
Cuauhtémoc Pena y Fidel Lujan. Este ultimo
es un poeta que aparece poco en publico, pero
que sobresale por su incesante vida de lector,
ademas de ser editor del Fondo editorial del iEgpo,
un editor quisquilloso, enemigo de las erratas. La
maestria se volvio a abrir en el 2006, en pleno
conflicto social en la Ciudad de Oaxaca. Como
una de las recomendaciones en la evaluacion de
la maestria era el perfil de ingreso, después se
abrio en el 2011 la licenciatura en Humanidades,
en la cual los estudiantes escogen su formacion
final, ya sea en Filosofia, Literatura o Historia.

Manuel Matus organizo tres encuentros de
escritores y poetas de Oaxaca que se llevaron
a cabo en diferentes sitios: Oaxaca, Juchitan
y Tuxtepec entre 1999 y el 2000. En esos en-
cuentros conoci a Omar Fabian y a José Molina.

José Molina nacié en Guanajuato en 1975,
pero su habitat ha sido Oaxaca desde hace mas
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de diez anos, poeta, traductor y maestro en
Literatura portuguesa por la Universidad de
Massachusetts, se ha destacado por fomentar
la poesia en esta ciudad desde 1999; comenzo
con un taller sobre las vanguardias latinoame-
ricanas en el 1460, y hasta la fecha no ha dejado
de ofrecer talleres, sobre todo en la Biblioteca
Henestrosa, ademas de que con frecuencia trae
como invitados a poetas de la Ciudad de México
y Chile, asi como la presencia de los editores de
Mangos de hacha. El promovié la presencia
de otro dragén de la poesia: Hugo Gola, quien
dio una platica magistral en el maco. Por medio
de Hugo Gola conocimos la revista El poeta y su
trabajo, una publicacion ejemplar, pues no solo
hay poesia, sino traducciones, entrevistas, en-
sayos sobre el oficio. Tengo una critica, muchos
de los escritores mexicanos que siguen a Hugo
Gola tienden a parecerse en su estilo, pues sus
poemas aparecen con una sola palabra en cada
verso, y lo que era vanguardia, deja de serlo.
Uno de los poetas y criticos pilares que sostiene
este grupo es Ezra Pound, quien era opuesto
de los adjetivos, una linea que se percibe como
regla en los textos de estos autores.

Hay tres creadores oaxaquerios que consi-
dero poetas del lenguaje: José Molina, Efrain
Velasco y en varios textos, Rocio Gonzalez;
rompen con la sintaxis, crean neologismos,
juegan con la composicion del texto en la hoja.
Efrain Velasco incluso ha incorporado el video
en sus presentaciones. En cambio, otros poetas
buscan que por medio de una imagen poderosa
se llegue a un ganglio del ser como lo hace Lo-
rena Ventura, Gerardo Escalante (con un toque
humoristico), Abraham Nahon, Omar Fabian,
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La poesia tiene un sin
fin de posibilidades,
lo elemental es hacer
temblar a quien la lee
a partir de una frase,
imagen o guifio que
nos explique el mundo,
sobre todo, el interior.

Jorge Pech (oaxaquenio por antigiiedad) y Azael
Rodriguez, quien desafortunadamente no ha
publicado recientemente.

La poesia tiene un sin fin de posibilidades,
lo elemental es hacer temblar a quien la lee a
partir de una frase, imagen o guifio que nos ex-
plique el mundo, sobre todo, el interior.

Jorge Pech naci6 en Yucatan, pero ya tiene
mas de veinte anos radicando en Oaxaca, ha
sido una pieza clave para la construccion de
un ambiente literario en la ciudad. Un hombre
culto y critico, en algunas ocasiones, critico en
demasfa. El organizé un taller literario en Hu-
manidades en el afio 2000. Ademas de poesia,
leimos cuentos de Raymond Carver, que nos de-
jaban sin aliento. Los resultados de ese taller se
publicaron en una plaquette que se llamo Prdcti-
ca poética. En ese taller conoci a Jesus Rito.

Mas tarde, durante un par de afos, Jorge
Pech organizé la publicacion de varias voces
de jovenes en la Editorial Almadia, la antologia
Oaxaca, 7 poetas. Formamos parte: Luis Manuel
Amador, Alonso Orihuela, Efrain Velasco, Ge-
rardo Escalante, Omar Fabian, Abraham Nahon



(director de la revista Luna Zeta) y yo. Salieron
dos ediciones, una en el 2006 y otra en el 2007.
Este es uno de los primeros libros de autores
locales que imprimfa Almadia. Eventualmente
sacaria a la luz Tres ventanas a la literatura oa-
xaquefia, Cartografia de la literatura oaxaquena
actual I'y I, publicaciones que presentan el tra-
bajo en los diferentes géneros de los escritores,
nacidos o radicados en Oaxaca.

Otro poeta promotor de este género es Jesus
Rito, quien fundo la Editorial Pharus en el ano
2008. Ha publicado virtualmente nueve libros
de diversos autores que se encuentran en la red
y que se pueden leer de forma gratuita. Desde
hace tres afos organiza el maratén de poesia
que se lleva a cabo en la Facultad de Derecho
de la uagjo, en donde se retinen poetas o lec-
tores de poesia para leer sin parar durante tres
horas. Asi también establecié Abasto de letra,
una feria de literatura en la zona seca del mer-
cado de abastos que se realiza cada noviembre
desde hace dos afios.

Describo este paseo literario, pues una de
las funciones que debe tener un poeta es hacer
lectores de poesia, aunque a veces tengo la im-
presion que mas que lectores, se estan hacien-

Describo este paseo literario, pues

una de las funciones que debe
tener un poeta es hacer lectores

de poesia, aunque a veces tengo la
impresion que mds que lectores, se

estdan haciendo escritores. ..
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do escritores; me alegra que escriban, lo que
me preocupa es que no haya rigor en cuanto a
conocer y analizar la tradicion literaria, ademas
de que muchos de los que escriben no asisten
a lecturas o presentaciones de libros, y solo se
escuchan a si mismos, sin dejar de mencionar
el peligro de seguir fielmente, sin cuestionar, al
tallerista. Percibo también un exceso en querer
provocar con lenguaje crudo, sobre todo en los
poetas jovenes; no recuerdan que Bukowski ya
lo hizo hace mucho tiempo.

Este paseo literario atin no termina. Ojala
caigan mas punios de tierra de los diferentes te-
rritorios que forman la poesia.

» GuapALUPE ANGELA (Oaxaca, 1969). Poeta. Sus dos tl-
timos libros son Conchas donde guarda la jacaranda
sus semillas (Gobierno del Estado de Oaxaca, 2009) y
iCuidado! jTe cae la nube! (Editorial Pharus — A mano,
2012).
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Nap1A CORTES

LA DANZA POR VENIR:
REFLEXIONES SOBRE
LA DANZA
CONTEMPORANEA
EN OAXACA

[DANZA]

Primer mévil: cada gesto, cada trazo

de la danza debe presentarse, no como
una consecuencia sino como aquello
que es la fuente misma de la movilidad.

ALAIN Bapiou!

I
6mo cuestionarnos acerca del estado
de cosas de algo que es, de entrada,
efimero y creado para su momento de
ejecucion? ;De qué manera hablar de la danza,
aun mas, de la danza contemporanea realizada
en un lugar especifico: Oaxaca? ;Como des-
cribir su situacion, sus aciertos y necesidades,
hablar de aquello que “hace falta” como si pu-

diese diagnosticarse algo sobre eso que estd en
constante construccion?

La danza es, ante todo, tiempo; ella es una
actividad que no hace obra, o mejor dicho, su
obra es siempre una operacion destinada a des-
aparecer, un arte que no produce objeto. En este
sentido, escribir sobre danza va a hacer siempre
complicado, no hay el “objeto” de la danza sino
un tiempo, una serie de gestos y trazos que es-
tan hechos para atravesar, desaparecer y que ha-
bria que seguir para poder decir algo sobre ella.

;Qué se puede decir sobre la danza con-
tempordnea en Oaxaca? ;Dé que se trata esta
pregunta? Podriamos escribir aqui sobre cues-
tiones ya sabidas en el panorama de la danza
contemporanea actual en el Estado de Oaxaca,

1. Badiou, Alan. 1998, “La danse comme métaphore de la pensée” en Petit Manuel d’inesthétique, Editions du

Seuil, Paris.



hablar sobre su historia, su paso en el tiempo,
los inicios y su desarrollo a partir de la forma-
cion de la Compania Estatal de Danza Contem-
poranea de Oaxaca en 1982 y como desde los
ochentas hasta la actualidad, el panorama de la
danza contemporanea se ha expandido a par-
tir de la constancia y el surgimiento de nuevas
compafiias, grupos independientes (algunos
mas visibles que otros) y, a su vez, de como este
crecimiento de la propia creacion dancistica ha
propiciado nuevas necesidades para continuar
este quehacer. O como bien diria Paul Valéry,
la creacion artistica no se trata de la creacion
de obras sino de la creacion de la necesidad de
las obras; pues las obras son productos, ofertas
que suponen demandas y necesidades®.

Pero lo que nos interesa aqui no es llana-
mente el desarrollo de la danza contemporanea
en Oaxaca, no consiste solo de mirar en una
linea temporal lo que ha emergido a partir de
la aparicion de nuevos actores de la escena ar-
tistica, donde dicha emergencia, como ya se ha
mencionado, implica siempre nuevas necesi-
dades y condiciones politicas, econémicas, so-
ciales, artisticas y culturales para que puedan
seguir movilizandose. Es decir, el tiempo de la
danza no es simplemente el de su historia (aun-
que, de alguna manera, siempre remita a ella),
pensar la danza contemporanea en Oaxaca con-
lleva darle su lugar como una serie de acciones
que han sido capaces de abrir nuevos tiempos
y espacios, reflexiones sobre el cuerpo que res-
ponden a una heterogeneidad de personas con

intereses diversos; escribir sobre el panorama
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La condicion efimera de las

obras dancisticas abre a la danza

a una singularidad infinita,

cada coreografia y espectdculo
hacen venir un gesto especifico e
irrepetible, cada paso que se teje
y construye con los gestos abre

otro mundo, sélo perceptible en el
momento de la accion dancistica. ..

de la danza contemporanea en Oaxaca, no des-
de el horizonte de un calculo que obedezca a
una economia de logros y fallos de nuevas com-
panias surgidas o de la cantidad de presentacio-
nes al ano que puedan producirse, sino decir
aquello que quiza hace falta reconocer para
volver a darle el lugar que ya tiene, senalando
la gran resistencia que ha ejercido durante es-
tos anos, la forma en la que ha abierto nuevos
tiempos y espacios para la experimentacion del
cuerpo y como su historia no puede juzgarse en
tanto que actos acabados sino como una clara
puesta en marcha de un devenir del quehacer
dancistico en Oaxaca que cada vez intenta bus-

car nuevas formas de acontecer y sobrevenir.

II
Hay una singularidad de la danza que hace de
ella un arte complejo y heterogéneo. La condi-
cion efimera de las obras dancisticas abre a la

2. Valéry, Paul, 1990, “Filosofia de la danza” en Teoria poética y estética, A. Machado Libros, Madrid.
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danza a una singularidad infinita, cada coreogra-
ffa y espectaculo hacen venir un gesto especifico
e irrepetible, cada paso que se teje y construye
con los gestos abre otro mundo, solo perceptible
en el momento de la accion dancistica®; lo tnico
que queda después de una funcion es la sen-
sacion, el sentirse, como comunmente se dice,
“tocado” por la pieza, atravesado por ella.

El espectaculo de la danza consiste en su
propia ejecucion que hace venir la creacion en
escena, pero una creacion que se hace-deshace
y que desaparece cuando finaliza la funcion. Es
ahi, en ese caracter imposible de la danza, donde
radica su importancia, dificultad y responsabili-
dad, 1a obra se desobra y desborda prometiendo
una nueva exploracion®. El creador de danza,
bailarin y coredgrafo, no busca la pieza finali-
zada, hay un deseo de exploracion, cada repeti-
ciéon de la misma pieza supone una diferencia,
un nuevo gesto y esfuerzo que pone en marcha
un deseo de los cuerpos. Precisamente este de-
seo, esta singularidad de la danza que hace de
ella un arte complejo, ha sido el motor de algu-
nos de los protagonistas de la danza contem-
poranea en Oaxaca, las companias que se han
mantenido con el paso del tiempo, aunque las
condiciones de creacion o la infraestructura no
fuesen del todo prolifera y los nuevos proyec-
tos, grupos independientes y compariias que en
ese deseo por la danza han buscado alternativas
para continuar con su quehacer artistico.

Senialamos ya, que este reconocimiento del
gesto de la danza, de su caracter activo que ha

permitido a la danza contemporanea tener un
lugar en la escena artistica oaxaquefia remite
siempre a su historia pero también la sobrepasa.

Cuando a finales de los setentas y principios
de los ochentas, Guillermina Bravo y Waldeen
impartieron algunas clases en la Ciudad de
Oaxaca podia vislumbrarse ya un impulso signi-
ficativo para el surgimiento de la danza contem-
poranea en el Estado; esta intuicion finalmente
se vio concretada en 1982 con la formacion de
la Compania Estatal de Danza Contemporanea
de Oaxaca a partir de la llegada de Alejandra
Serret invitada por Rufino Tamayo.

Desde ese momento, podemos situar un
punto de partida importante para la posibilidad
de la danza contemporanea en Oaxaca, mucho
de los bailarines y coreografos que ahora tie-
nen o participan en otras companias, grupos o
proyectos salieron precisamente de la Compa-
fifa Estatal. Ahora bien, en términos de estética
la Compania Estatal de Danza Contempora-
nea de Oaxaca heredo bien la linea de temas
y problemas con los que se consolido el Ballet
Nacional de México en manos de Guillermina
Bravo, gestos dancisticos que pasaban por las
problematicas sociales mexicanas pero, sobre
todo, por una intencién de releer la herencia de
nuestras tradiciones y culturas prehispanicas a
través de la danza contemporanea. Un cierto
compromiso con el pasado que se mantiene
presente como ritual en todas las generaciones,
si pensamos, en la coreografia de “La Llorona”
hecha por la Compariia en el 2007, por dar un

3. Valéry, Paul, 1990, “Filosofia de la danza” en Teoria poética y estética, A. Machado Libros, Madrid.
4. Para leer mas sobre el tema del tiempo de la danza, sugerimos revisar el libro de Geisha Fontaine, 2004, Les
danses du temps, Editions du Centre National de la Danse, Pantin, Francia.
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ejemplo. Con el paso del tiempo, su trabajo
coreografico ha generado otras preocupaciones
pero también colaboraciones. La llegada de Ro-
lando Beattie a la escena dancistica oaxaquena
ha sido sumamente importante para el pano-
rama actual de la danza contemporanea en el
Estado. Con su compania Rolando Beattie En-
samble, el creador originario de Tamaulipas, ha
buscado establecer redes de colaboracion entre
los diferentes grupos de danza en Oaxaca, no
solo contemporanea sino folklorica, africana,
break dance, etcétera, asi como haber apostado
por una danza hibrida en donde convergen el
teatro, la danza y el performance. Las colabora-
ciones entre Beattie y la Compariia Estatal han
brindado fusiones interesantes para el trabajo
coreografico de ambas partes.

De igual manera, Rolando Beattie se ha aven-
turado no solo por el terreno del compromiso
de la ensenanza de la danza contemporanea
en Oaxaca sino también por impulsar a los
nuevos jovenes a comprender el sentido de la
danza contemporanea como una exploracion
de aquello que puede realizar un cuerpo, de
esta manera, su proyecto del 2013, Territorio en
Desequilibrio, comprende un laboratorio de ex-
ploracion coreografica e interpretativa perma-
nente. Con Ciudad Tomada, Beattie también se
arriesga a explorar los terrenos de lo cotidiano y
el espacio ptiblico donde se observa aquello que
dice Francois Frimat, sobre la toma de posicion
y el compromiso de una danza contemporanea
hibrida que se encuentra en constante apuesta
por su posibilidades tanto escénicas, corporales,
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de infraestructura, para cuestionar la emergen-

cia misma de la danza en un lugar especifico:

Una danza hibrida compromete al coredgrafo/
bailarin a una exigencia ética particular. El
espectaculo (el performance, la repeticion
publica) introduce al espectador y al creador
en una nueva particion de tiempo y espacio,
de dinamicas corporales. La dimension politica
deviene comun. Con sus nuevas cartografias
del mundo sensible, la danza contemporanea
descompone e inventa nuevas distribuciones
entre bailarin y coreografo, artista y publico,

institucion y practica artistica.’

Es interesante sefnalar a propésito de este pro-
yecto de Beattie, como uno de los grandes
problemas que apuntan varios de los involu-
crados en la danza contemporanea en Oaxaca,
es precisamente la dificultad para la gestion
de espacios en donde puedan llevarse a cabo
intervenciones dancisticas, y como quiza, sin
intencion, el propio coredgrafo sale a la calle
como una nueva forma no sélo de replantear y
pensar el espacio propio de la danza sino inclu-
so como una cierta demanda sutil frente a los
problemas y trabas que pueden existir para el
ejercicio de la danza en el Estado.
Evidentemente Beattie no ha sido el tnico
en buscar nuevas formas y explorar frente a la
falta de recursos o de espacios. En el caso de la
ensenanza o la profesionalizacion de la danza,
dado que en el Estado no existe un centro es-
pecializado y profesionalizante, tanto coredgra-

5. Frimat, Francois, 2009, Qu'est-ce que la danse contemporaine? Politiques de 'Hybride, Editeur PUE, Paris.
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fos y bailarines se han movilizado para no sélo
mostrar su propio trabajo, sino intentar traer
tanto profesores como espectaculos a Oaxaca
con la idea de ampliar el panorama de los pro-
pios actores jovenes de la danza que necesitan
ver y aprender lo que se hace en otras partes,
asi como intentar llegar a un publico incipiente
que todavia esta por crearse.

En relacion a esto ultimo, cabe resaltar el gran
trabajo y esfuerzo que ha hecho Rosario Ordo-
fiez Fuentes con la iniciativa Invernadero Danza
que se ha forjado como un microclima para la
formacion de bailarines de danza contempora-
nea en Oaxaca y que ha logrado traer a impor-
tantes figuras a dar talleres en la ciudad. Por otra
parte, Gerardo Ibanez y la Muestra Internacional
de Danza de Oaxaca han intentado promover la
difusion de la danza local, nacional e internacio-
nal. Ya con quince afios de vida, la Muestra, que
es una iniciativa de Ibafiez, en realidad fue crea-
da también gracias a los deseos de muchos jo-
venes que han pasado por su aula en la Casa de
la Cultura Oaxaquena. Proyectos como este ul-
timo, que cuenta con apoyo institucional y que
se ha mantenido durante largo tiempo, deberian
ser también pensados y replanteados en miras a
un nuevo despliegue de la danza contemporanea
en Oaxaca, que busque mas el didlogo no sélo
con los grandes centros protagénicos de la danza
contemporanea en Oaxaca sino con la gran can-
tidad de grupos independientes que han surgido
en los ultimos treinta afios.

El trabajo del Ballet contempordneo de
Laura Vera también ha sido importante en lo
que respecta a la ensefianza y a la exploracion

de la danza contemporanea en su convergencia

AVISPERO

con otras artes. Ademas, sus trabajos coreogra-
ficos han estado encaminados a cuestionar y
repensar, a través de la danza, problemas de la
sociedad mexicana como la migracién campe-
sina, la violencia de género, el autoritarismo y
la frivolidad de los medios que anula cualquier
posibilidad de abordarlos de otras maneras.

III
Desde hace treinta afios los agentes de la danza
contemporanea han crecido de manera consi-
derable, muchos grupos independientes han
emergido con la necesidad de proponer una
nueva voz y gestos dancisticos. Asi como Ge-
rardo Ibanez, Laura Vera y Rosario Ordonez
fueron parte de la Compania Estatal y después
han creado sus propias compafias o proyectos;
Noel Suastegui ha emprendido, igualmente,
su propio camino creativo dirigiendo la Com-
panfa Universitaria de Danza Contemporanea
de la uagjo, Metamorphosis, donde ha realizado

...habrd que hacerse
responsable y luchar
por mds oportunidades,
no solo para hacer
presentaciones sino para la
creacion de un espacio que
permita a los actores de
la danza pensar su labor
con sus cuerpos y ofrecer
nuevas busquedas a sus
espectadores.



una labor que mueve preocupaciones propias y
de los bailarines que integran este cuerpo dan-
cistico, su ultima presentacion, La rebelion de
las ningunas y las muertas de aqui, traza una de-
nuncia contra la homofobia y la violencia que
gesta en el Estado de Oaxaca.

Los esfuerzos dancisticos por parte de los
grupos independientes ha sido también impor-
tantes para la danza contemporanea en Oaxaca,
algunas companias o proyectos estan esforzan-
dose para mantenerse a flote frente a la falta de
apoyos, espacios y colaboraciones apostando
incluso por formas autosustentables de hacer
danza. Grupos y compaiiias como Letal Produc-
ciones, dirigido por Alma Quiroz que compagina
su labor con la ensenianza de la danza contempo-
ranea, el Colectivo Los de Siempre, la Compaiifa
Fusion Danza Contemporanea de Tehuantepec,
Nomada Cuerpo en Movimiento, Contragrave-
dad danza, Kosmo Danz, entre otros; son tam-
bién muestra de la gran necesidad y deseo que
existe en Oaxaca por la danza contemporanea,
todos ellos (como los que omitimos por des-
conocimiento, espacio y porque al nombrar es
imposible abarcarlo todo), han sido parte de esa
resistencia de la danza contemporanea oaxaque-
na que produce no un resultado sino muchas
responsabilidades y tareas pendientes.

Esto no radica en una simple cuestion de
balance, se trata de sefialar un lugar (que en rea-
lidad es un gran cruce de aperturas de nuevas
temporalidades y especialidades a través de los
gestos de la danza), aquel que existe desde hace

un tiempo para la creacion dancistica en Oaxa-
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ca. Si la visibilidad de la danza contemporanea
se mide bajo el publico o ntimero de espectado-
res que se tengan, evidentemente, la situacién
en Oaxaca es complicada, no obstante, la cues-
tion de un publico para la danza va mucho mas
alla de ella y la problematica simplemente no
puede zanjarse con una critica a los creadores,
coreografos o bailarines que no son capaces de
atraer al publico; hay un vacio general para la
apreciacion de la danza contemporanea en el
Estado y en general, como comenta Rolando
Beattie, para el acercamiento al arte. Pero la pro-
piedad de la danza contemporanea y en donde
radica su oportunidad, es que ella consiste en la
puesta en marcha de la creacion. Su contempo-
raneidad no radica en ser una actividad actual o
presente sino en el valor que la cualifica como
portador de un avenir, de un futuro en donde
se juegan todas sus alternativas posibles, es ahi
donde la danza contemporanea se constituye, a
la vez, como inédita y revolucionaria®, momen-
to en el que los juicios se deshacen y lo que ope-
ran son los deseos de un cuerpo por explorarse.
Desde este deseo habra que hacerse responsable
y luchar por mas oportunidades, no sélo para
hacer presentaciones sino para la creacion de un
espacio que permita a los actores de la danza
pensar su labor con sus cuerpos y ofrecer nue-
vas busquedas a sus espectadores.

» Napia CorTes (Oaxaca, 1985). Doctoranda en Filosofia
por la Universidad Complutense de Madrid, cuenta
con un Master en Historia del Arte Contemporaneo
y Cultura Visual por el Museo Nacional de Arte Reina
Soffa y la Universidad Autonoma de Madrid. Actual-
mente imparte clases en el nHUABjO.

6. Frimat, Francois, 2009, Qu’est-ce que la danse contemporaine? Politiques de 'Hybride, Editeur pur, Paris.
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PEDrRO LEMUS

EL TEATRO
EN OAXACA:
ELITISTA O
MARGINAL

[ARTES ESCENICAS]

e dice que tiempos pasados siempre

fueron mejores; es otra forma de decir

que lo que hoy sucede parece decaden-
te. Hace veinte anos habia muy poca activi-
dad teatral, en esos dias se dijo que la década
de los 80 habia sido intensa, pues incluso se
habia logrado crear una organizacion gremial
llamada Teatristas de Oaxaca, conformada por
los grupos y artistas de la época; pertenecie-
ron a ella tanto grupos independientes como
la misma Compariia Estatal de Teatro. A través
de este esfuerzo organizativo, se convoco a un
par de muestras estatales, se posicionaron en
diversos espacios escénicos, publicos y priva-
dos, convocando a gran cantidad de publico
que llenaba las salas. Sin embargo para inicios
de los 90, al parecer por diferencias personales
y por indiferencias institucionales, ese movi-
miento gremial habia dejado de ser el motor

del teatro oaxaqueno, y asi la actividad se vol-
vid escasa. En ocasiones pasaban semanas y
hasta meses para poder encontrar una obra de
teatro en cartelera.

Poco a poco, desde finales del siglo xx, la
produccion teatral fue en aumento al grado

El teatro se reestructura y
se adapta al medio. Pero
el medio es hostil, parece
no haber condiciones
para el arte de la
representacion en vivo,
para el arte de ponernos
uno frente al otro sin
filtros medidticos. ..



que hoy en dia tenemos la posibilidad de ver,
al menos, una obra diferente cada semana. Los
hacedores se han multiplicado, los grupos se
reorganizaron o surgieron nuevos, la oferta es
muy variada, los formatos se han diversifica-
do, las formulas cambian y cada vez contamos
con mads actores formados profesionalmente
en las distintas escuelas de teatro del patis,
quienes han venido a enriquecer la escena oa-
xaquena. El teatro se reestructura y se adapta
al medio. Pero el medio es hostil, parece no
haber condiciones para el arte de la represen-
tacion en vivo, para el arte de ponernos uno
frente al otro sin filtros mediaticos que nos
impidan apreciar, en su justa dimension, al se-
mejante. Se presentan mas obras y el publico
es escaso, por tal motivo las temporadas son
muy cortas.

Si tomamos en cuenta que una obra de tea-
tro tiene un proceso de montaje de al menos
tres meses, pero que en ocasiones el trabajo se
prolonga por mas de un afio, resulta injusto
que el numero de representaciones sea tan es-
caso; en ocasiones solo una vez. Aunque hay
obras, muy pocas, que alcanzan las cincuen-
ta representaciones, el promedio es de cinco
funciones. Todo el esfuerzo realizado por un
grupo de teatro para poder dar tercera llama-
da, levantar un telon o encender la luz, apenas
es recompensado por pocos encuentros con el
publico. Estamos en la época de lo perecedero,
de lo desechable, de lo inmediato: uselo y tirelo
porque viene un nuevo modelo. Tal vez por eso
el performance con su naturaleza expedita se ha
ido instalando en el gusto de los consumidores
de arte escénico.
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En resumen, hay mas montajes, mas obras
de teatro, creadores mejor preparados, diversi-
dad de propuestas (algunas mas vanguardistas
que otras), pero pocas representaciones. Una
especie de divorcio entre el arte teatral y el pu-
blico. La realidad es que el publico no va al
teatro. Segun la ultima Encuesta Nacional del
INEGI, dos de cada tres ciudadanos no se han
tomado la molestia de ir al teatro en toda su
vida, lo cual no quiere decir que nunca hayan
visto una obra de teatro, pues alguna vez le han
llevado teatro a la escuela, a la comunidad o a
la colonia. Es decir, que no desconocen el tea-
tro, sino que no tienen la voluntad de asistir
por iniciativa.

Si bien es cierto que la escases de ptblico
para el arte no es un fenomeno exclusivo del
teatro, es al arte teatral al que mas falta le esta
haciendo el ptblico, y esto podria tener su ra-
zon de ser en diversa condiciones: en primer
lugar podriamos hablar de los medios de co-
municacion. Hoy en dia, para que algo exista,
tiene que pasar por los medios, el cine, la tele-
vision, telefonia o internet. Pero el teatro es por
naturaleza vivo y presente, filtrarlo a través de
los medios es quitarle su esencia.

Por otro lado el modelo econémico basa-
do en el mercado pone al teatro en, al menos
un par de desventajas: en primer lugar, esta
disciplina no genera productos enajenables
mediante los cuales se pueda ostentar la pro-
piedad de una obra de teatro, es decir, no po-
demos comprar una obra de teatro y poseerla
para llevarla a casa y asi acumular capital; en
segunda instancia, el mercado se rige por la
ley de la oferta y la demanda, se vende lo que
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el publico-consumidor quiere, y en ese senti-
do el ejercicio creativo estaria supeditado a la
demanda de un producto que ya no responde-
ria a los intereses expresivos y creativos de los
hacedores del teatro sino a lo que el mercado
demanda, lo cual seria una limitante para el
creador. Desde la logica del capital, el teatro
esta fuera de lo que se puede considerar una
empresa.

En cuanto a los programas institucionales y
las politicas publicas en materia de cultura, se
habla de las industrias culturales, las cuales tie-
nen como proposito generar dividendos a partir
de un publico consumidor de cultura, por tal
motivo se vincula a programas de los secto-
res educativos y turisticos de las instancias
gubernamentales. En el caso de la educacion
se pretende que a través de las manifestacio-
nes artisticas se fortalezcan las tradiciones y se
reivindique la identidad de lo que llamamos
cultura oaxaquena. En cuanto al sector turisti-
co se busca generar productos que puedan ser
consumidos como atracciones culturales. Bajo
estos intereses se promueven mas actividades
en beneficio del folclore, la artesania y el pa-
trimonio edificado. Tal vez eso explique que

en los planes de gobierno cuando se habla de
teatro la referencia es exclusivamente al recinto
arquitectonico, recintos que, dicho sea de paso,
NO cuentan con presupuesto para programar
actividades escénicas.

Por lo anterior podriamos decir que el tea-
tro opera en sentido contrario a las condiciones
de la actualidad: no puede existir a través de los
medios masivos de comunicacion —imperio de
la existencia—, pues su naturaleza es en presen-
te, en vivo y depende del contacto uno a uno;
no encaja en la légica del mercado, toda vez
que no genera productos enajenables que se
puedan poseer, ademas, al sucumbir a la logica
de la oferta y la demanda estarfa finiquitando
su libertad creativa; estd fuera de los progra-
mas institucionales porque no responde a las
necesidades gubernamentales de fortalecer la
identidad cultural y la necesidad de las poli-
ticas empresariales en el terreno de la cultura.

No se trata de hacer de este texto un la-
mentacion sino de exponer un argumento que
muestre que el teatro en Oaxaca, hoy en dia,
mas que elitista es marginal, en el mejor sen-
tido de la palabra; esta al margen del sistema
y eso lo coloca en un lugar privilegiado. Esto

‘| a diferencia

entre lo crudo

lo cocido’

— Claude Levi-Strauss —




...el teatro en Oaxaca,
hoy en dia, mds que
elitista es marginal, en
el mejor sentido de la
palabra; estd al margen
del sistema y eso lo
coloca en un lugar
privilegiado.

ha llevado a los hacedores de teatro a buscar
maneras de insertarse al sistema, lo cual, desde
mi punto de vista es un error; considero que es
mejor buscar la afectacion de sistema desde la
marginalidad, a través de intervenciones pun-
zantes, provocadoras y propositivas. Aristoteles
menciono en La Poética que una de las funcio-
nes del teatro es la de divertir, Brecht, por su
parte lo retom6 en el Pequeiio Organon para
el Teatro y asegur6 que la diversion es la fun-
cion mas importante. Entendida la diversion
como la forma diversificadora de aprender la
realidad, de mirarla desde diferentes aristas, de
re-conocerla, de ver una version diferente de
aquello que nos rodea. Es por eso que el teatro
no se puede conformar con fortalecer modelos
culturales, de complacer los intereses de un de-
terminado foco de consumo o reproducir pro-
ductos mercantiles.

Reconocer esto no va a hacer que el publi-
co vaya al teatro, pero al menos nos permite
saber que hacer teatro es un acto marginal, al
menos en los tiempos que nos toca vivir, pero

con un gran potencial transformador. No se
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trata de mover al teatro a los intereses del pu-
blico, sino que el pablico se asome a la pro-
posicién que desde lo marginal el teatro esta
haciendo. Porque no se trata de reproducir y
fortalecer modelos, esquemas o formulas, sino
de buscar el efecto de la diversion, de la diver-
sificacion de la realidad. Tenemos que buscar
estrategias de afectacion del sistema desde la
marginalidad. Por eso, el teatro, esta fuera del
sistema, marginado, pero tiene la facultad de
incidir en él, ahora es necesario que los hace-
dores de teatro estemos a la altura de lo que
este reto implica. Efectivamente, hay poco pu-
blico para el teatro, pero esa es una condicion
aprovechable, porque sin los reflectores pues-
tos, se puede incidir en el sistema con liber-
tad, se puede cuestionar desde la marginacion
y se puede divertir al publico para diversificar
la realidad.

» Pepro Lemus (México, D. E 1970). Actor, director y
dramaturgo. Fundador del Grupo de Teatro Crisol.
Actualmente es director del cepart Miguel Cabre-
ra y de la Compania de Teatro Universitario de la
UABJO.
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n Oaxaca —segun las condiciones espa-

ciales, economicas, educativas y cultu-

rales— el teatro estd en la ciudad. Pocos
grupos teatrales han emergido o llevado obras
de teatro a las comunidades indigenas. Lo mas
cercano al teatro, en cuanto a representacion,
se expresa en los cultos sagrados: La Pasion
de Cristo, El dia de muertos (muerteada) y las
pastorelas. Son expresiones populares de la so-
ciedad, pues se comparte algo en comun: la
creencia en lo sagrado. Sera acaso que al teatro
oaxaqueno le falta encontrar un suelo comun
en la sociedad y por eso no es trascendente? Es
importante reconocer el esfuerzo de los que lo
hacen posible, pero pocos han logrado hacer
de este arte una forma de vida y una renova-
cion en la escena. En el siglo pasado Rodolfo
Morales (dramaturgo) lo consiguio, formo pu-
blico e hizo que sus puestas en escena dejaran

huella, pues fueron presentadas en festivales
nacionales, hasta recibir el reconocimiento de
los grandes hacedores del teatro mexicano. En
nuestra época Rolando Beattie se une a la lista
con su trabajo en la Casa de los Teatros.

Han sido pocos los que han logrado hacer
teatro en Oaxaca de calidad estética y defen-
diendo su propio estilo. Hay otros en la lista
que estan tratando de andar este camino. La
tradicion teatral heredada de Rodolfo Mora-
les y otros, que si bien no eran oaxaquenos,
hicieron de Oaxaca un recinto para el teatro.
Actualmente el Grupo de Teatro Tehuantepec,
dirigido por Marco Pétriz, se consolidé como
uno de los mejores grupos de teatro a nivel na-
cional. La presencia del teatro en Tehuantepec
es relevante y valorada por la comunidad, asi
como por el publico nacional. Cada vez que
este grupo abre una temporada, los hacedores



de teatro y el publico en general se disponen a
ver las obras presentadas por el grupo.

El teatro en la capital oaxaquena recibe
en sus manos a muchos hacedores. Princi-
palmente a gente educada en los grupos in-
dependientes: universitarios sin licenciatura;
bachilleratos como CEDART
y coBao son los principales
formadores de actores; son
instituciones donde se fo-
menta el ver obras o donde
jovenes deciden inclinarse
a estudiar una licenciatu-
ra en este arte. Es impor-
tante para la evolucion del
teatro en Oaxaca que haya
mas personas que busquen
profesionalizarse. Reciente-
mente se abri6 la Licencia-
tura en Artes Escénicas en
lesaeo Laum. Pero poco se
han dejado ver en escena,
quiza por su plan curricular.
Las universidades con gru-
POs universitarios son: UABJO,
URsE, Golfo, Andhuac, La Salle, Mesoamerica-
na, entre otras. Agrupaciones que presentan
obras de distintas calidades, los alumnos que
forman parte de estos grupos no tienen una
educacion actoral, por lo cual el director toma
el papel de formador actoral, a pesar de esto,
en algunos grupos el trabajo es sobresaliente,
mientras que en otros son notorias las defi-
ciencias. Estos grupos universitarios se reunen
en el Festival Universitario que se realiza en
el Teatro Universitario de la uagjo, promovi-

A estos proyectos
se les deberia
incluir dentro de
los programas de
teatro mds alld
de los apoyos
gubernamentales
y las becas, pues
forman parte de
una generacion
que parece la mds
huérfana de todas las
disciplinas del arte
en el Estado.
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do por el director de la Compania de Teatro
de la uapjo, Pedro Lemus, con el proposito de
generar que los universitarios asistan a las
presentaciones. Pero por la difusion, muchas
veces las funciones terminan siendo para los
integrantes del festival, o personas dedicadas
al propio teatro.

De los grupos indepen-
dientes unos lucen por su
profesionalismo, otros por
ser amateur. Actualmente
los jovenes egresados del
CEDART, como también otros
grupos se han independiza-
do. Formando asi grupos en
los que ellos dirigen, acttian
y escriben. Las preguntas
son: jse esta incluyendo a
los jovenes en grupos pro-
fesionales?, o ;acaso los jo-
venes se sienten excluidos
en el teatro profesional por-
que estan desilusionados, o
porque ya no cumplen sus
expectativas? Por otra par-
te se dedican a experimentar, inventar, crear,
con el entusiasmo propio de su edad y con el
afan de renovar.

En el teatro amateur hay grupos indepen-
dientes, como el grupo de teatro Paliacate y
Dixhaza. Estos grupos habitan en el Museo
del Ferrocarril del Sur. Con su constancia se
han hecho de publico, al principio asistian a
las funciones dos o tres personas, a veces na-
die, ahora el numero de personas que asisten

aumento. No es facil imaginar como se man-
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tienen, si la cuota de recuperacion es minima y
solo alcanza para la produccion.

Las obras presentadas carecen de rigor: Jo-
venes que se estan formando en talleres. Ha-
blan de los problemas que la juventud tiene que
afrontar en la actualidad. Algo que falta es ha-
cer teatro con conocimiento. A estos proyectos
se les deberia incluir dentro de los programas
de teatro mas alla de los apoyos gubernamen-
tales y las becas, pues forman parte de una ge-
neracion que parece la mas huérfana de todas
las disciplinas del arte en el Estado. En la parte
profesional se ven dos grupos: el de jovenes re-
cién egresados de la licenciatura en teatro y los
que tienen mas de diez afios de trayectoria. De
estos grupos el tipo de obras varia, se notan
nuevas formas de trabajar. Algunos grupos de
teatro independiente son: Teatro y Titeres Gan-
garilla, Grupo de Teatro Crisol, Nosotros Tea-
tro Callejero, Mimesis Jamming Teatro, Unos
Teatreros, Compania Lola Bravo, Cuauhpanco
Teatro, Carapacho Teatro, De Cantera Teatro.

En Oaxaca los principales edificios para la
puesta en escena son: Teatro Judrez, Macedonio
Alcala, Alvaro Carrillo, Casa de los Teatros, Sala
Juarez, Teatro Universitario de la uajo, Popali-
na, Central de Abastos, Museo del Ferrocarril
del Sur; y, en lo marginal: las plazas, canchas
deportivas y todo lugar que pueda inspirar a
la imaginacion. Las instituciones teatrales son
para un teatrero oaxaqueno lugares poco acce-
sibles por los costos, tomando en cuenta que
un teatrero vive de “todo” menos del teatro;
algunos imparten clases. Al menos en Oaxaca,
para poder hacer teatro, un actor, un director,
un dramaturgo, o es “dichoso” consiguiendo
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una beca o siendo maestro de teatro; los menos
afortunados tienen que trabajar en otros oficios
y eso impide que puedan dedicar todo su tiem-
po a su disciplina. En algunos de estos espacios
se han podido hacer diferentes festivales como:
Muestra Estatal de Teatro, Encuentro de teatro
callejero, Muchitas obras, muchito teatro, el
Festival Esplendor Barroco, Festival de Teatro
Universitario; Estas son algunas actividades
que transcurren durante el afio.

En 2011 se presento a la actriz Lucina Rojas
como jefa del Departamento de Artes Escénicas
de la Secretaria de las Culturas y las Artes de
Oaxaca, quien fue elegida por la comunidad
teatral en las reuniones del gremio, cuyo ob-
jetivo es reforzar los lazos entre la comunidad
teatral y la sEcuLTA.

La pregunta es: ;por qué habiendo diferen-
tes grupos teatrales, teatros o espacios alterna-
tivos, entre otras actividades, no se ha logrado
hacer del teatro oaxaquefio un teatro perma-
nente, importante y necesario para la sociedad?
Tal vez la respuesta vaya mas alla de la falta de
publico, la profesionalizacion y las politicas
publicas.

» ELizaBeTH ARrias (Oaxaca, 1992). Estudia Humanida-
des en la nm1uapjo. Participa en la Comparnia de Teatro de
la uasjo.
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RauL FiErRRrRO

OAXACA SIN CIENCIA:
CREAR SIN METODO,
GESTIONAR SIN PLAN

[CIENCIA]

n ajedrez que quisiera tener en la

sala de mi casa, la vitrina de objetos

que se consiguen en un viaje y un
ataud con un mural monumental; objetos de
una exposicion ordenados de tal manera que
explican el caos (signifique lo que entiendan
de esa palabra los creadores de esta exposi-
cién) que surgié de los movimientos sociales
oaxaquerios como también una obra sobre el
maiz transgénico, tan de moda entre aquellos
creadores que desean dar un sentido politi-
co en su obra. En la exposicion se utilizo la
palabra entropia para ofrecer una explicacion
(despertar conciencia) a la sociedad y, si es
posible, a los politicos, sobre las causas y con-
secuencias de lo que ocurre en Oaxaca. Nada
especial. Solo la tipica explicacion de la pala-
bra entropia que la mayoria da al hablar desde
la ignorancia de este concepto tan complejo:

el caos y, su final logico, la muerte. En resu-
men, parafraseando a Lovelock, fundador de
la ecologfa: creadores con buenas intenciones
pero, algunos, con la cabeza hueca y politicos
con poco interés o falta de entendimiento del
potencial transformador de la ciencia en la so-
ciedad.

;Por qué esa falta de interés en la ciencia
por parte de los circulos artisticos, politicos y
sociales de Oaxaca? La potencia transforma-
dora de una obra radica en el conocimiento
del sujeto, es decir, en sus verdades que ha
adquirido a través de sus vivencias y lecturas.
Los artistas oaxaquerios rechazan o ignoran el
conocimiento cientifico (natural y social). Los
politicos lo ven como un adorno o para relle-
nar informes sobre el progreso de la moderni-
dad oaxaquena. ;Acaso creen que los métodos

de caracter cientifico son una carcel para su
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Ningtin creador oaxaquefio quiere sustraerse de su obra (es
egolatra), no quieren suprimir nada del todo que observa (la
acotacion la percibe como enemiga de la creatividad) y no
quiere entrar en contradiccion con nadie (cualquiera es un
mecenas en potencia). El artista oaxaquefio considera como
enemiga a la ciencia y el politico la desconoce.

imaginacion o un trabajo ya terminado que
justifica las decisiones que repercuten en la so-
ciedad? El sujeto oaxaquetio, artistico y politi-
co, intuye pero no comprende. La ciencia tiene
un potencial de transformacion que atn no se
utiliza en Oaxaca. La situacion de la cultura
cientifica en un lugar es el reflejo de un anhelo
por explicarse y comunicar el comportamiento
(natural y social), la voluntad de transformar
su mundo. La situacion es critica: hay apatia,
las obras oaxaquenas se han estancado y son
estériles.

:Por qué la falta de un sujeto oaxaquetio que
se interese en ciencia? La falta de tradicion cien-
tifica en Oaxaca radica en las caracteristicas de
la verdad cientifica, segin Jorge Wagensberg,
de una obra que cuida el rubro de la ciencia:
objetividad, inteligibilidad y dialéctica. Ningun
creador oaxaqueno quiere sustraerse de su obra
(es egolatra), no quieren suprimir nada del todo
que observa (la acotacion la percibe como ene-
miga de la creatividad) y no quiere entrar en
contradiccién con nadie (cualquiera es un me-
cenas en potencia). El artista oaxaqueno consi-
dera como enemiga a la ciencia y el politico la
desconoce.
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PODER Y CIENCIA

Trabajo para la Casa de las Ciencias de Oaxa-
ca (CaCiO), un colectivo que busca transfor-
mar la educacion en Oaxaca. A diferencia de
otros colectivos (de cualquier rama), la inves-
tigacion y la experimentacion (en este caso el
trabajo en el aula) es esencial para que el pro-
yecto progrese.

Antes de hablar de los problemas peda-
gogicos, los problemas politicos surgen como
obstaculos para la transformacion mental de los
nifos y jovenes oaxaqueiios. Los politicos no
se interesan en ciencia porque la desconocen.

“En general nuestras autoridades y fun-
cionarios no tienen perfil en el area cientifica,
por lo tanto no valoran la importancia de la
ciencia [...] Tal vez tuvieron malos maestros
de fisica y matematicas”, me explico un inves-
tigador de la joven Escuela de Ciencias de la
Universidad Auténoma Benito Juarez (UABjO).
La educacion se debe transformar para dar
lugar al pensamiento critico, ya que las con-
secuencias llegan hasta las esferas donde se
gestiona el poder.

La presidencia municipal de Textitlan, una
comunidad maderera con cierta prosperidad,



invito a la CaCIO para organizar el Campamen-
to Cientifico, un evento que realiza la CaCiO
para diversas comunidades con el objetivo de
realizar talleres de ciencia para nifios y jovenes.
El proposito del evento fue una convivencia
entre los jovenes de Textitlan y Amoltepec. Es-
tos dos municipios presentaron serios conflic-
tos que se debieron a los recursos madereros
de la region.

Durante mi visita a ese municipio de la Sie-
rra Sur de Oaxaca, me enteré de que los empre-
sarios, que explotaban los recursos forestales,
no eran de la region. Para mantener el control
de esos recursos embriagaban a los habitantes de
ambos municipios. Surgieron pugnas entre
los lugaretios que llegaron a masacres ya que los
antiguos empresarios los utilizaban como guar-
dias de sus aserraderos. Esto tuvo una dura-
cion de cincuenta anos. Alfredo Morales Ortiz,
presidente municipal de Textitlan, y Pedro Luis
Jiménez Hernandez, presidente municipal de
Amoltepec, tomaron una decision: que los pobla-
dores de la region explotaran sus recursos.
Los empresarios invasores huyeron del lugar. Los
pobladores empezaron a aprender como cuidar
sus recursos y explotarlos de forma sustentable.
Los jovenes necesitaban reconciliarse y co-
nocer lo que habian rescatado sus padres y
abuelos. Un evento de divulgacion de la ciencia
fue la forma perfecta de unir a la juventud de
estos pueblos. De esa forma conocian los re-
cursos de su region (como se miden, los tipos
de arboles, para qué se utiliza cada madera) y
limaban asperezas.

El anterior caso es un ejemplo de como una
decision que se tomo desde la esfera politica

CELDILLA [ 97 ]

municipal, que ademas incluyo al rubro cienti-
fico dentro de su plan de gestion, transformo a
una comunidad que ahora goza de una prospe-
ridad y un pensamiento colectivo como podran
cerciorarse, aquellos que visiten la comunidad,
en el almacén comunitario con el que cuenta
Textitlan. Todo esto surgio gracias al anhe-
lo por conocer qué recursos tiene la region y
como explotarlos de manera sustentable. Cues-
tion que se responde a través del conocimiento

cientifico.

EDUCACION Y CIENCIA
La educacién es un elemento que determina
el desarrollo de una sociedad. Los lugares que
carecen de este recurso tienden a olvidar sus
conocimientos y son mas propensos a la ex-
plotacion. Sin embargo, la educacion no sélo
depende de mas escuelas y mas maestros,
requiere también de calidad y capacidad de
critica de la poblacion estudiantil y docente.
El lugar donde se ejerce la educacion debe re-
presentar un centro de critica y progreso para
la comunidad. Como escribi en los parrafos
iniciales, las caracteristicas de la verdad cienti-

fica, segun Jorge Wagensberg, son: objetividad

El lugar donde se ejerce
la educacion debe
representar un centro de
critica y progreso para
la comunidad.
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(que no altera, en lo posible, lo que se obser-
va), inteligibilidad (que es sencilla y compac-

...se necesita que los centros

de investigacion cientifica del
Estado creen sus unidades de
comunicacion de la ciencia para
fomentar la cultura cientifica y
los investigadores que radiquen
en Oaxaca den a conocer lo que

ta) y dialéctica (que es posible contradecirla);
la ciencia es un buen punto de partida para la
generacion de propuestas para el pensamiento
educativo.

Un plan para transformar la educacion en
Oaxaca, sin una propuesta pedagogica y di-

dactica, fracasara porque muestra mas su inte-

rés individual que colectivo. Estas propuestas
se pueden dar a través de un estudio sobre la
educacion en Oaxaca, para lo cual se requieren
mentes criticas que cumplan las caracteristicas
de la ciencia. Un plan bien definido, una pro-
puesta que no sélo discuta la politica y la admi-
nistracion de las instituciones educativas sino
que se concentre en la juventud oaxaquena.

Otra falla: 1a falta de interés de los alumnos
de primaria y secundaria en las ciencias se debe
a que los planes para fomentar la cultura cien-
tifica se concentran en el nivel medio superior.
Hay que ensenar ciencia desde antes, si es po-
sible desde el preescolar; un caso que ya se ha
presentado con maestras de preescolar que han
manejado la propuesta pedagogica y didactica
de la CaCiO: “La ciencia en la escuela”, una
propuesta que se ha trabajado por medio de la
investigacion con ayuda de los estudios sobre
ciencia de Bruno Latour, Feyerabend, Popper,
entre otros filosofos y estudiosos (antropolo-
gos, sociologos, pedagogos) de la ciencia.

CAPITAL INTELECTUAL DEL PAT{S
Oaxaca se caracteriza por su cultura. Todos

quieren venir a conocer la pintura, la gastro-
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producen para el progreso del
Estado.

nomia y la poesia oaxaquefa. La cultura oa-
xaquena se empaqueta (entre mas chillante el
color, mejor), se le pone un logo y se vende a
los turistas. Un centro de atracciones: el mexi-
can curious.

Aunque tenemos las semillas para generar
una cultura cientifica en el Estado como po-
demos apreciarlo con los manuscritos sobre
botanica colonial, que se resguardan en la Bi-
blioteca Fray Francisco de Burgoa (y que he
querido hojear para buscar textos de la inves-
tigacion astronomica que se realizé en Oaxaca
y que seguramente deben tener), los trabajos
del Jardin Etnobotanico de Santo Domingo
(donde me toco participar en el anillado de
aves migratorias que se realiza en el lugar), los
cafés cientificos que ha coordinado la bidloga
Carolina Pacheco (aunque tradicionales, pero
interesantes), la creacion de Consejo Oaxa-
quenio de Ciencia y Tecnologia (COCyT) (con
mucho trabajo que hacer respecto al fomento
de la ciencia. Ejemplo: una generosa cantidad



de recursos econdmicos que se gastaron en
una revista que he buscado y no he visto en
ningun lado), el Consejo Municipal de Ciencia
y Tecnologia (COMCyT) de Oaxaca (del cual
creo que es uno de los casos mas admirables
de la gestion de recursos que hace el municipio
de la capital oaxaquenia), el Museo de ciencia
del Palacio (aunque hay algunas criticas en el
discurso museoldgico y cientifico) y, reciente-
mente, la creacion para el 2015 del centro de
investigacion y ensenianza de las matematicas
que el gobierno estatal y Francisco Toledo han
apoyado (situacion que me llena de esperanza
con respecto a la postura que tienen la politica
estatal respecto a la ciencia “pura”). Todas estas
obras son una masa critica para que la cultura
cientifica oaxaquetia explote y se materialice en
una teoria o teorema 0 acaso en un personaje
emblematico de la ciencia que se eduque en
Oaxaca.

Sin embargo esto s6lo se lograra si todos
estos proyectos se coordinan. Para lograrlo se
necesita que los centros de investigacion cien-
tifica del Estado creen sus unidades de comu-
nicacion de la ciencia para fomentar la cultura
cientifica y los investigadores que radiquen en
Oaxaca den a conocer lo que producen para el
progreso del Estado. Que el COCyT se enfoque
en la comunicacion de los proyectos cientificos
que existen en el Estado y que no gaste recur-
sos en tratar de entrar en el juego de los méritos
del Sistema Nacional de Investigadores (sni),
un error que se presenta en la ciencia que se
hace en el pais y ha provocado falta de interés
de la ciencia en la Republica y que, creo que

ganar este juego en Oaxaca, no es una priori-
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dad ya que el avance artistico que se ha logrado
hasta ahora si se combina con el pensamiento
critico y los métodos que nos ofrece la cultura
cientifica lograran convertir a Oaxaca en la ca-
pital intelectual del pais: una reserva nacional
de genios y virtuosos intelectuales.

» RauvL Fierro (Oaxaca, 1985) estudio el Diplomado
en Divulgacion de la Ciencia de la unam, miembro
de la Casa de las Ciencias de Oaxaca, columnista de
la seccion de Ciencia y Tecnologia del diario Noti-
cias. Ha colaborado en la revista Ciencias de la unam
y el blog electrénico del diario Milenio.
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CONCUPISCENCIA
Y MENEO

[ARTES PLASTICAS]

oncebidas en principio como un co-
ffee table book, las investigaciones y
reflexiones que acabaron llamandose
Sin titulo, arte contempordneo desde Oaxaca, de
Olga Margarita Davila, pasaron por un proce-
so de “ajuste a la realidad” que ilustra las con-
diciones en las que suele realizarse el trabajo
cultural en el Estado. Lo que fue proyectado
como una publicacion tipo Taschen, con im-
presiones a full color en brillante papel, derivo
en un tiraje limitado, facturado a mano con
materiales que redujeron los costos sin per-
der la calidad. Una combinacion de deseos y
limitaciones economicas obligan a reseman-
tizar: Sin titulo es un libro-objeto, una pieza
de arte.
El tema, por conciso, pareciera sencillo:
“...este meneo que me permito denominar Mo-
vimiento de Arte Contemporaneo Oaxaqueno,

a diferencia, mas no en contraposicion, de la
Escuela Oaxaquena de Pintura”.

Los conjuntos de practicas artisticas se de-
nominan con titulos para mantener referentes
comunicables. Como curadora y critica con
trayectoria en la region, Olga Margarita cono-
ce el terreno. Sobre hielo delgado, avanza con
cautela, pero en firme: “No tengamos miedo de
nombrar las cosas por temor a limitarlas, este
denominar es con el énfasis de conocer una
condicion, de determinar un contexto, no de
excluir ni mucho menos con un sentido geopo-
litico tnico de identidad”.

Y si nombramos las cosas, podemos defi-
nirlas. Asi, la Escuela Oaxaquena de Pintura es,
basicamente, “una concupiscencia entre gobier-
no, galerfas y artistas”. El libro incluye un aden-
do en el que la autora caracteriza ese proceso
desde su origen: “Tamayo y Toledo aprendie-



“En una ocasion me
dijo Rolando Martinez,
maestro en la Escuela
de Artes de la uasjo,
que sus alumnos le
pedian que les ensefiara
la técnica de pintar con
arenas, porque ellos
querian vivir bien y
sabian que eso dejaba
buen dinero’. Eso es
decadencia.

ron el lenguaje occidental de las artes plasticas
y en especial de la pintura, lo dominaron y lo
hicieron propio, lo integraron con sus tradicio-
nes”. Asf se escribi6 un capitulo en la Historia
del Arte Occidental. A partir de los afios ochen-
ta, tiempos de postmodernidad y capitalismo
global, los paradigmas de Tamayo y Toledo se
asimilan en el circuito internacional del arte,
formandose un lenguaje que se inserta bien en
las condiciones del mercado. La critica se suma
a la legitimacion de la Escuela. Robert Valerio
va hasta el fondo, pero también pasan por ahi
Moreno Villarreal, Gomez Haro, Roberto Blan-
co, Teresa del Conde, Fernando Solana.

A los problemas ya planteados por Valerio
(el mito o constructio detras de la Escuela, el
mercado sin espacios de reflexion, la negacion
del presente politico-social), Olga Margarita
agrega las excepciones: Sergio Hernandez y
Guillermo Olguin comparten temas con la Es-
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cuela, pero exploran otros territorios. Alejan-
dro Santiago y José Villalobos representarian
un segundo capitulo, un reloaded de la Escuela.
Andriacci y Amador Montes serian los casos
extremos del mercantilismo, dogmaticos hasta
el cliché.

El mercado de lo exdtico ha cobrado su fac-
tura. “En una ocasion me dijo Rolando Marti-
nez, maestro en la Escuela de Artes de la uasjo,
que sus alumnos le pedian que les ensenara la
técnica de pintar con arenas, porque ellos que-
rfan vivir bien y sabian que eso dejaba buen
dinero”. Eso es decadencia.

La hipotesis central de Sin titulo apunta a
un ano crucial: “Oaxaca es, desde el 2006 a la
fecha, un nuevo espacio para la creacion”. Se
trata del vinculo entre la historia del arte y la
historia de los pueblos, en este caso, un desa-
mordazamiento, “un ligero movimiento en la
capacidad de descolonizacion”. Mas que una
ruptura, se enuncia como una confirmacion: el
arte individual confinado en las galerias mira
pasar por la ventana al arte que se expresa en
las calles desde la colectividad. No hay cismas
ni determinismos, es mas sencillo que eso: si
Hampshire, Lakra y Demian Flores ya habfan
experimentado con expresiones en contextos
urbanos, los colectivos asaro, Arte Jaguar, La
Piztola, surgidos al calor de la barricada, co-
locaron imégenes extremadamente politizadas
“en la punta de la estampida del arte contem-
poraneo oaxaquerio”. El indicador evidente es
la visibilidad internacional de estas imagenes.

Una consecuencia de ese animo de colecti-
vizacion que estalld con el 2006, es la reafirma-

cion de una figura que en Oaxaca ha encajado
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bien: el artista como gestor. Olga Margarita
explora espacios fisicos o virtuales como La
Curtiduria, Café Central, La Perrera, Hecho en
Oaxaca, Espacio Zapata. Ahi nadie descubrio el
huevo hervido, pero se abrieron cauces necesa-
rios para “la estampida”.

Hay una maxima que detona el modo ope-
rativo del arte oaxaquenio: arte igual a poder.
Hay, por lo tanto, “una clase dominante, per-
sonas que dirigen las cosas, que influyen, que
modifican, que innovan; personas que, en po-
cas palabras, tiran linea”. Y en este escenario
no hay para donde hacerse: “todo en Oaxaca
moderno empieza con Toledo y termina post-
modernamente con Toledo”. De hecho, la ver-
dadera Escuela no serfa la Escuela Oaxaquenia
de Pintura, sino todo lo que ha pasado en el
1AGO y sus inmediaciones, los tltimos 15 afios.
La obra maestra del juchiteco no es un cuadro,
es una transformacion social.

Y hasta aqui la historia, o “una lectura sus-
pendida de la historia”, porque lo que sigue es,
a decir de la autora, una propuesta curatorial,
0 sea volver a patinar en hielo fragil, a cons-
truir sentido. Si el 2006 significé un cambio
de paradigmas, jacaso no es obvio esperar una
transformacion en las estructuras del poder en
el arte? ;Los modos de organizacion pueden se-
guir siendo los mismos?

En su analisis del “Movimiento”, ante la di-
versidad actual de condiciones y expresiones,
Olga Margarita parte (no hay de otra) del pro-
blema de la identidad, sirviéndose de la gramati-
ca, con preposiciones sencillas y contundentes.

Hacen arte con Oaxaca quienes nacieron
aqui y llevan la identidad en las venas. Mas alla
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De hecho, la verdadera
Escuela no seria la
Escuela Oaxaqueria
de Pintura, sino
todo lo que ha
pasado en el 1AGo y
sus inmediaciones,
los ultimos 15 afios.
La obra maestra
del juchiteco no es
un cuadro, es una
transformacion social.

de los nombres que “suenan” (Olguin, Flores,
Lakra), cuyo posicionamiento es indiscutible,
la curadora exhibe sin pudor sus favoritismos:
entre otros, Luis Hampshire, Sr. Gonzalez, Al-
berto Ruiz, César Chavez, Emi Winter.

Hacen arte en Oaxaca quienes vienen tempo-
ralmente a producir aqui, porque las condicio-
nes y el ambiente son propicios para su trabajo
(se mencionan, entre otros, a Shirin Neshat, Ana
Mendieta, Gandalf Gavan, Nicola Lopez).

Hacen arte desde Oaxaca quienes viven aqui
y desde aqui producen, exponen y promueven
su obra, y no piensan moverse aunque su acta
de nacimiento esté archivada en Chihuahua, o
en Aichi, Japon. Ese capitulo comienza hacien-
do referencia a la exposicion de artistas loca-
les titulada Propios y extranos (Maco, 2002). De
modo inevitable, el titulo de la muestra apelaba
a la divergencia entre ser de aqui y ser de fue-
ra, aunque vivieras aqui. A Raal Herrera, con



veinte afos haciendo arte y formando artistas
en la ciudad, se le coloco entre los extrafnos
(recientemente, el Museo de los Pintores Oa-
xaquenos le hizo justicia con una retrospectiva,
junto a otro “extraiio” muy de aqui: Shinzaburo
Takeda, también formador de artistas). De la
inagotable lista de artistas inmigrantes, la tijua-
nense Olga Margarita menciona, entre otros, a
Mauricio Cervantes, Antonio Turok, Gina Itur-
be, Adan Paredes, Valerie Campos, Heriberto
Quesnel, Mariana Gullco, Jessica Wozny, Raul
Cabra, Elena Pardo.

Estas convergencias geograficas obedece-
rfan a las condiciones atmosféricas: el pasado
profundo, la tradicion a flor de piel, 1a belleza,
diversidad y calidad de los espacios, el intenso
ambiente cultural, “esta intercontextualidad,
esta posibilidad-sugerencia... un modo de es-
tar unico que privilegia el arte como vinculo de
presencia”, pero también el tiempo pausado y
cierta carencia de materiales que “provoca un
estado de puja interna, que propicia crear de
otra forma”. Para las necesidades de un artista,
“hay ciudades mas pequenias en otras partes de
la Reptiblica que tienen acceso a materiales mas
variados”. En este orden de ideas, las paradojas
propician pensamientos reflexivos, gajes de ha-
bitar la ciudad que se duerme metrépoli y se
amanece ranchera.

Toda curaduria exige un campo especifico
de vision, delimitado y determinado. En el li-
bro, el texto va intercalado con ilustraciones, a
una o dos tintas, proporcionadas por sesenta
creadores con, en y desde Oaxaca. Esas figu-
ras describirfan un “Movimiento” ambiguo por
diverso, conectado con los discursos globales
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del arte contemporaneo, relativamente vincu-
lado al mercado, con una singular capacidad
para apropiarse de tradiciones e identidades y
colocarles la marca registrada. Un “Movimien-
to” en donde la hipotética crisis de la pintura
y la grafica ante el predominio de las expre-
siones conceptuales, no pasa de ser un rumor.
Un “Movimiento” readaptable, que habita sus
paradojas y las expresa, es decir, que acciona
por su cuenta, que produce discursos propios.
En ese sentido, Oaxaca es mas que un centro
de operaciones. Es un gentilicio.

» FErnaANDO Loso (Ciudad de México, 1969) es narra-
dor, periodista y ensayista. Su mas reciente novela es
Latinas Candentes 6 (Almadia, 2013).
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JAIME ANGELES AQUINO

OAXACA EN ABSTRACTO:
COLORES Y TACHONES
SOBRE CANVAS

[ARTES PLASTICAS]

One does not paint for design students or historians
but for human beings.

And the reaction in human terms is the only thing
that is really satisfactory to the artist.

MARK ROTHKO

xiste una frase muy tildada sobre los

mas comunes oficios en Oaxaca, esta

reza algo asi: “si levantamos una piedra
hallaremos un pintor, un musico o un mani-
festante”. Lo cierto es que el tropo mds comun
considera a este estado surefio como la cuna
de grandes pintores, algunos de sus ejecutan-
tes logran avivar este mito, de los otros simple-
mente no se habla. En mayor medida la escuela
de pintura oaxaquena ha recurrido a la repre-
sentacion figurativa. No obstante en las grecas
y arquitectura de Mitla, en los tejidos y colores
de los textiles que elaboran sus diferentes gru-

pos étnicos y culturales, en la pintura que le
otorga el colorido a la mayor parte de su arte-
sanfa; la representacion abstracta ofrece una al-
ternativa rica de significantes abiertos a los ojos
de quienes los observamos detenidamente.

A proposito de la exposicion “Oaxaca: con
un pie en la abstraccién” montada temporal-
mente en el Museo de Arte Abstracto Manuel
Felguérez, y cuyo curador —Fernando Galvez
de Aguinaga— decidié incluir una amplia mues-
tra de creadores y de diversos materiales —6leo,
litografia, escultura y fotografia—; ademas de
hacer hincapié en algunos elementos que le sir-
vieran como antecedentes historicos plasticos
de la tendencia abstracta en Oaxaca, en la obra
de pintores de renombre como Rufino Tamayo
(1899-1991), Francisco Toledo (1940) y Ro-
dolfo Nieto (1937-1985). No en balde el agua
fuerte, Figura en jarras (1980), es la obra tama-
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En mayor medida la escuela de

pintura oaxaquefia ha recurrido a

la representacion figurativa.
No obstante en las grecas y

arquitectura de Mitla, en los tejidos
y colores de los textiles que elaboran

sus diferentes grupos étnicos y
culturales, en la pintura que

le otorga el colorido a la mayor
parte de su artesania. ..

yina que se toma para crear la imagen y portada
del catalogo de la exposicion. Si bien la pintura
de Tamayo no puede considerarse puramen-
te abstracta, entendemos el porqué Galvez de
Aguinaga ve en ella —en sus colores abismados
y densos, en sus trazos y formas—, el surgimien-
to de algunos de los elementos abstractos de la
pintura moderna occidental. Tal vez algo que
ostentan estos tres artistas plasticos y lo pode-
mos constatar al echar una ojeada a su obra es
que de alguna forma predomina en ellos el ex-
presionismo figurativo. En Tamayo, tanto en su
pintura de gran formato como en sus litografias
o mixografias, encontramos sus asimilaciones
del arte de vanguardia europeo de la primera
mitad del siglo pasado, es decir, tanto la paleta
de color que explora los contrastes cromaticos
fauvistas como las figuras antropomorficas o
zoomorficas creadas a partir de dimensiones
cubistas 0 su movimiento fragmentado seme-
jante al del futurismo. Asimismo sus pinceladas
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nos recuerdan ciertos elementos del orfismo y
rayonismo ruso. La paleta de color terrosa de
Toledo y sus figuras de animales con caracteris-
ticas antropomorficas nos revelan sus encuen-
tros de este multidisciplinario creador grafico
con el expresionismo, cubismo y surrealismo;
por lo cual algunos de sus trazos, tonalidades
cromaticas y texturas son de caracter abstrac-
to. El expresionismo figurativo de Nieto —que

al igual que Tamayo y Toledo—, abrevo de la

pintura moderna europea durante su estancia
parisina, nos recuerda elementos del cubismo
abstracto, algunas veces tiende a figuras circu-
lares que apelan tanto en la forma como en su
escala cromatica al orfismo, asi como a ciertos
usos del color que no se sujetan a la figura sino
que se salen de ella a manera de estampados de
fondo con tonalidades primarias que nos traen
a la mente alguna obra de Léger. Sus imagenes
zoomorficas tienden a incluir en algunas oca-
siones elementos del expresionismo abstracto,
en especial del action painting, en su composi-
cion, dejando de esta manera que sus figuras
adquieran formas mas caprichosas.

Existe otro tipo de apertura que va mas
alla de la plastica, aunque la incluye, que fue
parte importante para la difusion del arte tan-
to figurativo como abstracto para los jovenes
creadores oaxaquetios por parte de al menos
dos de estas figuras iconicas del arte moderno
mexicano: el Taller de Artes Plasticas Rufino
Tamayo y la Biblioteca del Instituto de Artes
Graficas de Toledo. El primero les brindo las
posibilidades de estudio de las diferentes téc-
nicas y materiales que todo artista plastico ne-

cesita conocer para la realizacion de su obra.



La Biblioteca del 1aGo, que comenzé en un 4rea
del Museo de Arte Contemporaneo de Oaxaca
(MACO), les ofrecio la oportunidad de estudiar
y ver la obra de otros artistas plasticos, asimi-
lando elementos y técnicas en beneficio de sus
propias busquedas. Dos pintores completa-
mente abstractos surgen de la segunda genera-
cion de egresados del Taller de Artes Plasticas
Rufino Tamayo (1985-1989), Guillermo Brena
y Virgilio Santaella. Los estudios de dibujo con
Javier Arévalo, técnicas mixtas con Luis Velas-
co, litografia y grabado con Nunik Sauret, y
mixografia con Tamayo, hacen que estos dos
pintores abstractos cumplan con la maxima de
Kandinsky sobre el saber dibujar bien: tener
una aguda sensibilidad para la composicion y
el color, aunada a una vision poética que se ira
desarrollando a través de los arios y las obras.
La obra de Guillermo R. Brena (Oaxaca de
Juarez, 1959) ha ido asimilando a la pintura
abstracta estadounidense, entablando un per-
sonalisimo dialogo con ella. Los medianos for-
matos de sus cuadros poseen escalas cromaticas
que, a diferencia de pintores como Rothko,
cuyos colores tendfan mas a los elementos os-
curos y pesados, los campos de color de Bre-
na apelan a un misticismo encerrado en sus
universos que denotan elementos geométricos
que resaltan tonalidades azules o carmesies de
las cuales explotan diversas gamas gracias a su
pericia para trabajar las veladuras, lo cual le
otorga un movimiento atemporal a sus figuras
geométricas. Del informalismo toma la posibi-
lidad de introducir manchones de dleo que de
igual forma tienden a la variacion cromatica e
incluso cuando introduce pequenos puntos
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de brillos en colores mas contrastantes, éstos
parecieran ser pequenios corptisculos lumino-
sos de galaxias o micro universos biologicos
que refuerzan la sensacion de hallarnos frente a
un todo que se encuentra entrelazado gracias a
su movimiento a través de ese desvanecimiento
0 aumento de color sobre un mismo tono, es
decir, variaciones que llegan incluso a formar
parte de los elementos geométricos ya sea por
una aplicacion de stencil o estarcido que deli-
nea el contorno de sus elementos geométricos
y cuyos espectros tonales derivados del rocio
de esta técnica pictorica, logran difuminar-
se hasta integrarse completamente al color de
fondo. Otras veces su geometrismo es introdu-
cido por telas adosadas a sus canvas y tratadas
con esta misma asimilacion de color ya que por
lo regular suelen apelar a la escala cromética
mas saturada del mismo color de fondo. Estas
telas aparte de denotar una forma geométrica
también le imprimen una textura a la lisura de
la tela-soporte, de ahi que algunas veces intro-
duzca mallas o telas de diferente tejido a la del
lienzo.

He mencionado que sus variaciones cro-
maticas le dan a sus cuadros un movimiento
atemporal, también le imprimen un estatismo a
primera vista a sus elementos geométricos, en-
marcandolos o dandonos la sensacion de que
estan suspendidos en medio y sobre ese campo
de color. Sin embargo, si nuestros sentidos se
adentran en una contemplaciéon mas a fondo
de las obras, nos percatamos que este supues-
to borde duro de color mas oscuro que pare-
ciese delimitar a este universo en expansion,

posee movimiento que no solo es centrifugo

AVISPERO
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sino también su anverso, es decir, centripeto.
Big bangs-&-big crunches monocromaticos son
cada uno de los cuadros de Brena, donde todo
—incluso las formas mas familiares como el rec-
tangulo o alguna gesticulacion coloidal, que
nos recuerda también una rara caligrafia—, esta
en expansion y retraccion sincrénica. Cuadros
universos que provocan una especie de fusion
simbidtica entre sus elementos y con nosotros,
sus espectadores, generandonos una indesci-
frable sensacion de misteriosa armonia.

La vasta obra de Virgilio Santaella (San Pablo
Huitzo, Etla, 1964) tiene un elemento comun
que une a cada una de sus series y variantes
sobre un mismo tema: el informalismo. Admi-
rador de la obra del catalan Tapies, Santaella
es consciente que la abstraccion pura es algo
dificil de alcanzar, la figura aparece en sus cua-
dros ya que ella surge de la linea que es el movil
por el cual el pintor plasma sus sensaciones. En
sus canvds nos topamos con la libertad del tra-
zo, del manchon, del volumen o de la textura
a través de los empastes, tal pareciera que nada
es preconcebido por Virgilio Santaella y abso-
lutamente todo lo va creando donde la aleato-
riedad de sus gestos pictoricos e intuicion de
la composicion van develando tanto al creador
como al espectador parte de esos nuevos pai-
sajes o lenguajes creados a partir del obsesivo
gusto por pintar y sobre plasmar. En sus obras
de 1997 ya encontramos un gusto por la com-
posicion en un lenguaje cargado de bioformas y
de caligrafia cuneiforme, invencion de nuevos
signos que, mas que denotar un lenguaje con-
ceptual, apela a la constitucion del objeto de
arte. Significantes abiertos que en la partitura
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del lienzo componen elementos en rotacién de
algo que se expresa solo en ese instante mismo
de su creacion y por lo cual nosotros, los que
observamos, entramos en ese placentero juego
de la recomposicion dotandolos de significados
mediante nuestros sentidos. De ahi que Virgilio
sea consciente que un cuadro suyo, asi como el
arte mismo, también es un objeto reproducido
en su momento de produccion y en transicion
o fase de ser reelaborado por su espectador. Asi
entendemos sus primeros acercamientos al re-
producir en sus cuadros ese lenguaje etnografi-
co implicito en las telas de los diversos grupos
indigenas (Memoria triqui, 1997. Mixta sobre
tela, 120 X 100 cm).

La paleta de color en la obra de Santaella
denota un gusto por los elementos cromati-
COs, a veces armonicos otras veces opuestos, es
decir, su mirada nos regala blancos en escala
monocromatica como si fuese un esquimal que
capta todas las variaciones de la nieve (Murmu-
llo eros No. 1, 2002. Mixta/tela, 120 X 140 cm.)
0 sus ocres también pareciesen surgir de una
mirada de beduino sobre el Sahara (Memoria-
horizonte eros No. 1, 2002. Mixta/lino, 50 X 60
cm o Meridiano en el verano II, 2001. Mixta/tela,
120 X 100 cm). No esta demas mencionar que
lo mismo pasa con el azul y su ojo de marino.
En otras ocasiones su barroquismo de formas
y colores nos regalan saturaciones policroma-
das que se resuelven en formas geométricas o
biomorfas (Horizonte topogrdfico No. 2, 2001.
Mixta/tela 105 X 105 c¢m); hay ocasiones que
en sus cuadros, como los de la serie Horizon-
te del viento, las enorme manchas de colores
opuestos como blanco/negro —con significados



contrarios como dia/noche o vida/muerte— se
posan sobre estas composiciones policromadas
y cuyo efecto asemeja pintura liquida de diver-
sa viscosidad que se encuentran encapsuladas
la una por la otra en un eterno movimiento de
reciprocidad volumétrica donde se pueden to-
car e incluso mezclarse sin perder su natura-
leza compositiva. Por ello hay quien ve en la
obra de Santaella cartogra-
fias y orografias de lugares
a los cuales solo se puede

acceder en vislumbres a es-

En una sociedad
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mos que la obra de Virgilio propicia el didlogo
con la tradicion plastica a través de las formas,
texturas y colores, especialmente con las sensa-
ciones subjetivas que estos le provocan. Tiem-
po detenido en la disposicion de un nuevo
lenguaje tan primitivo e innovador como la ne-
cesidad de expresion misma; espacios que sin
proponérselo han atrapado al sonido, el cual
se recrea en los colores, en
sus rasgueos cuneiformes o
en esas formas cromaticas

que dan variaciones tonales.

pacios que atesoramos en el
recuerdo.

Tal vez sea en sus tra-
bajos que asemejan muros
cuarteados debido a su cro-
matismo menos cambiante
y también mas plano, don-
de la linea nos regala figuras
geométricas caprichosas. En
estos espacios apreciamos la
sensualidad de las formas,

cuyos movimientos
sociales devienen
0 degeneran en
intereses politicos
y cuyos discursos
rayan o se ahogan
en el panfleto y la
chabacaneria de
facciones. Resulta
interesante un
arte que no se deje

Signos abiertos en constante
rotacion son los cuadros de
Virgilio Santaella.

Los criticos, historia-
dores y curadores de arte
generan omisiones. Sus jui-
cios a veces se ven opacados
por apreciaciones subjetivas
que nada tienen que ver con
la calidad plastica de cierto

creador y su obra. La omi-

seduccion que se recrea en
nuestras pupilas y de ahi
evoca elementos cultural-
mente eroticos sin necesi-
dad de que haya en ellos
algo explicito sino meros trazos pintados o
esgrafiados. Otras veces los muros planos y os-
curos como los de la serie Evocaciones de la no-
che, se ven rasgados, surcados e intervenidos,
violados en su espesa tranquilidad por franjas
de saturaciones con motivos santaellerinos que
nos recuerdan la ornamentacion de Klimt, lo
cual no es algo descabellado decir si entende-

persuadir por ciertos
intereses de grupo.

sion de Brena y Santaella
de la exposicion Oaxaca:
con un pie en la abstraccion
puede obedecer a puntos
de vista divergentes entre la
curadurfa y las propuestas de estos dos artistas
plasticos. También, aunque no deberia de ser
un factor que pondere, el gusto del curador y
los intereses, en este caso de la galerfa que in-
tervino en esta exposicion para la difusion de
su catalogo de obras y artistas, tienen algo o
mucho de responsabilidad en estas omisiones.
Lo que si podemos aventurar es que es inne-

AVISPERO
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gable que el arte abstracto tiene una importan-
cia cada vez mas creciente en Oaxaca, no por
algo en el Museo de los Pintores Oaxaquerios
(MuPO) actualmente encontramos una exposi-
cién de un abstracto, avecindado en esta ciu-
dad, como Raul Herrera (México D.E, 1941),
en un didlogo con otro pintor figurativo que
encontr6 en Oaxaca un motivo para su pintu-
ra, Shinzaburo Takeda (Seto, Japon, 1935). Es
indudable que para el bien de estas corrientes
pictoricas el coloquio debe ser algo permanen-
te. De igual forma la obra lirica de Brena y San-
taella encuentran espacios donde concuerdan y
generan puntos en comtn como en el caso de
su obra al alimén Espiritus de seduccion, 2009.
Mixta, 120 X 120 cm.

En una sociedad cuyos movimientos socia-
les devienen o degeneran en intereses politi-
cos y cuyos discursos rayan o se ahogan en el
panfleto y la chabacaneria de facciones. Resulta
interesante un arte que no se deje persuadir
por ciertos intereses de grupo. De igual forma
que su temadtica y composicion tampoco cedan
ante el chauvinismo etnocentrista folclorico y
mediatico. Si el lirismo de Guillermo Brena y
Virgilio Santaella tiene otro elemento meritorio
ademads de los descritos lineas anteriores, es que
en pleno universo de lo mediatico, lo efimero
y de la banalidad de la fama, su obra sea una
invitacion a reflexionar mediante ella sobre el
ser humano y su existencia. De la vida perfecta
e idonea narrada por el Facebook a la efimera
fama de lo colgado en Youtube o los miles de
retwitteos de una frase llana lapidaria, la creen-
cia en el cuadro-soporte de estos artistas plas-

ticos es una necesaria apertura a la condicion
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humana. Obras que exigen de nosotros no ser
simples y pasivos contempladores, al contrario,
piden que nos volvamos experimentadores de
su obra, que tomemos esos signos abiertos y los
recarguemos de un nuevo significado aportado
por nuestros sentidos. Atrevernos a reunirnos
con el cuadro-objeto, y convertirnos en recrea-
dores a través de nuestra lectura, ahi donde la
pintura acontece, ahi donde la otra realidad se
hace visible y su esencia del tachén o la man-
cha, aunada a la nuestra, devienen en un rena-

cimiento.

» Jame ANGELES AQuiNo (Oaxaca, 1978). Licenciado en
Humanidades con especialidad en Historia y Teoria
de Arte (upra-p). Doctorando del programa Vanguar-
dia y Postvanguardia en Espana e Hispanoamérica
(usar). Narrador y ensayista.
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ransfiguracion estética, grafica de lo
nocturno en diurno.

¢Como puede un mismo objeto

(una lata de aerosol) crear tantas experiencias

creativas de tan diferente indole? Firmas, bom-

bas, tags en la pared como tatuajes de colores

sobre la piel del cemento, calles, semaforos,

avenidas, ante una ciudad dormida a las expe-
riencias ilegales del esténcil.

Constelaciones dentro del territorio referen-
cial de las persistencias: Colectivo asaro, Co-
lectivo Arte Jaguar hoy denominado Ec- Lab,
Colectivo Lapiztola, Colectivo Tlacolulocos,
Colectivo Bugga, Colectivo Bicu Yuba, Colecti-
vo Chiquitraca, Colectivo Tlacuache, Colectivo
Gabinete Grafico, Colectivo Chicatana, Serckas
Fontseca, Viyegax, Weto Pakal, Byeck, Megan,
Abouche, Alfonso Barranco, Joao Caeiro Boto,
Ana Santos, Aler, Bouler, Uriel Marin, Sarf, Be-

nuz, Sanez, Saga, Sr. y Sra. Feliz, Daniel Berman,
Guillermo Olguin, Colectivo Domino, Gilberto
Delgado, Liquen, Guillermo Pacheco, colecti-
vo Alalimén, Jorge Pinzon. Construyendo una
transicion del territorio a la identidad.

Le rinden un aprecio, un culto a esta lata
de aerosol que va de la mano del anonimato.

...en el arte del graffiti
encontramos discursos
socio-culturales y politicos
que quieren vengar a
los cientos y miles de
indignados que salen a
la calle a manifestar sus
derechos. ..
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Y gracias a ella se pueden crear nuevos con-
ceptos de territorialidad e identidad entre crews
diferentes.

Al poseer esta lata se convierten en artistas,
en jovenes desenmordazados, pues los discur-
SOs que encontramos como eco en las paredes
revueltas son manifestaciones a favor de los
mas desprotegidos y en contra de los senti-
mientos mas opresivos.

Es impresionante como en el arte del graffiti
encontramos discursos socio-culturales y poli-
ticos que quieren vengar a los cientos y miles
de indignados que salen a la calle a manifestar
sus derechos, a plasmar en las paredes sus es-
peranzas, su inconformidad, sus propuestas y
sus cosmovisiones.

De la mano del arte ptblico y callejero las
manifestaciones mas radicales de los ultimos
decenios se han encontrado con consignas, es-
ténciles, tags, mantas y pegas, lo que hace ya
algun tiempo considerable inicié el Maestro Si-
queiros y que encontr6 en el sentimiento siem-
pre eterno de la libertad.

La filosofia por su parte no se ha podido
ver mejor interpretada y reflexionada como en
los pizarrones metaforicos que muchas veces
pintados de color blanco, en la via ptblica en-
cuentran ahora su sentido de identidad con un

sector de jovenes que por lo regular no ha sido
visibilizado.

“La filosofia a la calle”, pareciera una consig-
na insigne de los pensadores alemanes llama-
dos en nombre genérico Escuela de Frankfurt.

La filosofia a la calle que como piedra an-
gular tiene al asombro, y qué mejor manera de
observar una manifestacion, politica-cultural-
social que en las calles de Oaxaca, donde los
colectivos de arte urbano han sabido llevar sus
propuesta estéticas y sus consignas a todo el
mundo, dentro de festivales, foros, espacios in-
dependientes, locales y en la calle misma.

De la mano del aerosol que agitan con abso-
luta dignidad y libertad

Hace apenas dos afios y medio que las
politicas culturales han sabido ser sensibles y
han logrado crear un calce a la apertura que
interpretan las necesidades de estos jovenes y
han podido crear una dialéctica que apoya el
desamordazamiento de la libertad de expresion
artistica y que mejor que la calle; la via publica
que no sabe de intereses particulares y privados
de exhibicion, en donde la critica y la reflexion
gritan a los oidos sordos e indiferentes que el
cambio generacional es hoy; lo que implica lec-
turas en comun, ideas, musica, nuevas tecno-

logias, la apertura de una ciudadanizacion de

La filosofia por su parte no se ha podido ver mejor
interpretada y reflexionada como en los pizarrones
metaforicos...

o i

Lo

AVISPERO



los actores culturales que participan de un aire,
donde hasta las instituciones con mas renom-
bre a nivel de exposicion de pocos selecciona-
dos, han llegado poco a poco a entender que el
arte publico dara a sus caducos visos estéticos
una reformulacién, un nuevo espacio para la
discusion entre lo publico y lo privado.

De un mundo donde se quiere y queremos
expresarnos de manera publica.

De lo nocturno a lo diurno, las politicas cul-
turales han sabido concentrar la creatividad, los
bocetos, las imédgenes, las intervenciones que
ahora son objeto de una reinterpretacion, en
donde Oaxaca es ya una ciudad de murales.

Educacion, filosofia, arte, estética, antropo-
logfa, economia, derecho, se dan la mano para
poder expresar en el espacio publico la necesi-
dad que cualquier joven tiene de pasar al frente
y como un salon de clase hace frente a miles de
transetntes; una presentacion de su tesis, de
sus ideas y de sus preocupaciones, en donde
el debate abre los ojos del espectador activo de
sus imaginaciones, lo expresado en los muros
de las calles tiene un sentido mas amplio que
los miles de estantes olvidados y en donde no
se pone en juego ninguna lectura revoluciona-
ria de la situacion existencial del tesista, nin-
guna lectura que comprenda las necesidades
de miles de jovenes egresados del dificil arte de
exposiciones, ante sinodales que no ponen en
juego su integridad ni su cosmovision liber-
taria, aqui en las calles sus tesis, sus hipotesis
quedan plasmadas ante las miles de visitantes
con un ojo critico singular que desearan que
alguien les explique el discurso plasmado en
imagenes y aerosol que inundan las calles.
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Difusion, apertura, colaboracion, solidari-
dad, peligro, son solo algunos de los aspectos
que lo jovenes desean que el transetnte obser-
ve en sus limites perceptuales comunes.

Sigamos agitando la re-evolucion creativa
en las paredes del mundo entero.

Sigamos desamordazando los discursos de
los jovenes y sus cosmovisiones alrededor del

mundo.

» Serclo Huerta. Estudio filosofia, es candidato a
maestro en el Campo de Formacion docente, es
profesor de filosofia. Actualmente tiene a su cargo el
area de Vinculacion y Sustentabilidad Cultural de la
secuLTA en Oaxaca.
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ViriDIANA CHOY

LOS CINEASTAS
DEL MITO'Y LOS
GESTORES DE
LAS REALIDADES

[CINE]

a mejor historia que conozco sobre
Oaxaca en el cine me remite a la esce-
na donde un indigena llamado Animas
se alegra porque en el velorio de su hijo hay
gente y le dice a su compadre: “{Hartos ami-

1”

gos!”, el otro le responde: “Compadre, son mis
amigos, yo los traje”, el indio enojado contes-
ta: “iPero el muerto es mio!” El didlogo es de
la pelicula Animas Trujano (1961), dirigida por
Ismael Rodriguez en la época del cine de oro
en México, una cinta protagonizada por el ja-
ponés Toshiro Mifune, cuya actuacion resulta
admirable.

Sergei Einsenstein, cineasta ruso, fue otro
que filmo a Oaxaca en la Fantasia mexicana,
iViva México! (1930) y en el desastre sismico
que destrozo a la ciudad en 1931; el director es
de los primeros en documentar al México que
pocos retratan en esa época. Es curioso que las

mejores actuaciones y registros sobre ese tiem-
po sean de extranjeros.

Oaxaca no ha sido filmada innumerables
veces en formato de cine como ha sido descrita
en cronicas literarias de muchos escritores,
que han pasado por este suelo, al contrario,
es extrano que en épocas actuales un direc-
tor de ficcion decida filmar en Oaxaca; muy
diferente es el caso de videostas que han ex-
plotado con gran éxito el género de docu-
mental en formatos de video digital. Entre las
grandes producciones que han llegado a la
ciudad y a algunas comunidades de la Costa
del Estado, encontramos casos como: Under
fire (1983), Y tu mamad también (2001), Nacho
Libre (2006) y Morelos (2012) cuyos gastos de
producciéon son mayores a una de decena
de millones de pesos, o ddlares, en el caso de

las extranjeras.



El que contadas y grandes producciones
se decidan a filmar en Oaxaca, no quiere de-
cir que se estd produciendo cine en la entidad.
El cine a diferencia de las otras artes, requiere
de un gran equipo humano, una infraestruc-
tura muy especializada y mucho dinero que el
gobierno y empresarios dificilmente estan dis-
puestos a arriesgar ante la situacion cinemato-
grafica en el pais, aun con logros significativos
en los ultimos siete afios como lo estipula el
articulo 226 del Impuesto Sobre la Renta, que
permite deducir el 10 por ciento a las empresas
que apoyen a los proyectos cinematograficos.
Sin embargo, hay casos que tienen el mérito de
la excepcion: los cineastas oaxaquefios forma-
dos en las poquisimas escuelas de cine en el
pais explotan su evidente necesidad creativa de
hacer cine sobre su tierra. Los mas reconocidos
son: Ignacio Ortiz, Rigoberto Pérezcano, Ro-
berto Lopez Flores y Carlos Poblano.

En los ultimos diez anos la industria ci-
nematografica mexicana no deja de lado las
quejas constantes entre ellas: la escasez de fi-
nanciamiento, la competencia de producciones
de Hollywood, la debilidad normativa y legal
que rige la industria y las salas de exhibicion,
la falta de iniciativas conjuntas y asociativas en-
tre integrantes de la industria mexicana y go-
bierno..., de ésta tltima, Oaxaca tiene de qué
hablar.

En el caso de la exhibicion la situacion es
distinta; promotores, gestores culturales y pro-
yectos iniciados desde la perspectiva civil, han
desarrollado una paciencia infinita para obte-
ner los recursos financieros que han solicitado
al gobierno.
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UN POCO DE HISTORIA
Pareciera que en un abrir y cerrar de ojos las sa-
las de exhibicion que se localizaban en distintos
puntos de la Ciudad de Oaxaca desaparecieron
en 2005, ante la llegada de los complejos de
MM Cinemas (hoy Cinemex) y Cinépolis. La
exhibicion del cine comercial se hizo un duo-
polio, y eso no solo ocurrié en Oaxaca, sino en
todo el pais; a pesar ello, bibliotecas, grupos
artisticos, restaurantes y bares, persisten en la
oferta gratuita de proyeccion de peliculas en la
entidad; actualmente hay dos iniciativas civiles
exitosas, una de ellas casi extinta y relegada en
San Agustin Etla, pero que jugd un papel im-
portante en la formacion de un publico cinéfilo
durante casi veinte anos: El Cineclub el Pocho-
te. Lugar que también formo a la generacion de
los que hoy dirigen otros proyectos parecidos
y mucho mas ambiciosos.

En enero de 2011 Francisco Toledo emitio
un comunicado anunciando el cierre del cine-
club. No habia dinero y los espectadores eran
de tres a cuatro en la sala. El ciclo de vida del
lugar habia terminado.

El proyecto inicié en 1993 en las salas del
Museo de Arte Contemporaneo de Oaxaca, el
Instituto de Artes Graficas de Oaxaca, el Centro
Fotografico Manuel Alvarez Bravo y finalmen-
te, en 1998 se fundo El Pochote Cineclub en el
inmueble ubicado en el empedrado de la calle
de Garcia Vigil 817, en los antiguos arcos del
barrio de Xochimilco.

Desde que el cineclub adquirié un inmue-
ble fijo, se realizaron un aproximado de cuatro
mil diecisiete proyecciones dobles, se contaba

con un acervo de tres mil quinientas peliculas
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en formato vHs, DVD y entre sus actividades se
incluyeron charlas, conferencias, presenta-
ciones, inauguraciones, festivales, entrega de
premios a cineastas y un largo etcétera de acti-
vidades relacionadas con cine, que en palabras
su fundador nacio “para acercar a los oaxaque-
fos al cine de autor y un medio para que cual-
quier persona amplie su vision del mundo, al
acercarse a lugares, personas, situaciones tan
distantes y distintas a las propias o tan pare-
cidas™.

Rigoberto Pérezcano recuerda que su pri-
mera formacion antes del Pochote fue a través
de dos cajas de peliculas en vhs, que el creador
juchiteco le encargé acomodar y ver. Duran-
te el periodo que el Pochote existio, entre los
coordinadores estuvieron: Roberto Lopez Flo-
res e Isabel Rojas, que actualmente trabajan en
el medio (creacion y exhibicion de cine).

El 15 de diciembre de 2009, con la presen-
tacion de Norteado (6pera prima de Pérezcano)
en el teatro Macedonio Alcala, comienza lo
que en noviembre de 2011 se consolida como
OaxacaCine dedicado a la exhibicion y forma-
cién cinematografica. Un proyecto civil desa-
rrollado en el Teatro Macedonio Alcala y cuyos
fundadores son: Isabel Rojas, Rigoberto Pé-
rezcano, Guillermo Quijas-Corzo, entre otros
cineastas y videastas residentes de la entidad.

A propésito de su creacion, la xxxi Feria
Internacional del libro de Oaxaca fue dedica-
da a Cine y Literatura, durante dos semanas la
ciudad reunio6 a directores, cineastas, criticos,
actores y escritores, que plantearon muchos de
los problemas de exhibicion, produccion y dis-

tribucion del cine mexicano a nivel nacional;
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...los cineastas
oaxaquefios formados
en las poquisimas
escuelas de cine en
el pais explotan su
evidente necesidad
creativa de hacer cine
sobre su tierra.

OaxacaCine lucié como un modelo de exhibi-
cién que nacia en un lugar propicio, aunque no
falto el temor de sus directores que dudaban
de su éxito; hoy a mas de veinte meses de su
fundacion ha alcanzado una taquilla de mas de
26 mil butacas vendidas en veinte temporadas.
Una de sus politicas que ha hecho correr la voz
entre cineastas que han venido a presentar sus
trabajos, es que de los recursos obtenidos, el
50 por cierto es para el teatro y el otro para
el director o a las distribuidoras de las pelicu-
las proyectas; un sistema que pone en jaque al
inequitativo modelo de las salas comerciales,
donde los duetios de éstas, son los que se que-
dan con mas de 60 por ciento de las ventas en
taquillas y no solo eso, en el caso de peliculas
mexicanas, o en su clasificacion de “cine de au-
tor”, su tiempo en cartelera es brevisimo.

En Oaxaca la gente ve cine, el acceso a pe-
liculas de autor gracias al Pochote, ha educado
a un publico que se sigue formando y que no
necesariamente consume las peliculas que ofre-
cen las salas comerciales, sino las propuestas de
autor y que por su dificultades de distribucion



en las grandes cadenas optan por buscar espa-
cios alternativos.

Recientemente el proyecto de la Cineteca
gestado e impulsado desde el origen de Oaxaca-
Cine fue confirmado, se denominard Centro de
las Artes Cinematograficas y Audiovisuales, enfo-
cado a impulsar y promover la exhibicion de cine
en material videografico, que estara localizado en
el Centro Historico y contara con cinco salas de
proyeccion para mas de ochocientas personas.

Festivales como Ambulante clausuran cada
ano en la ciudad, dado que después del p.F.
es la region donde hay mas publico y no sélo
eso, el oaxaquenio es un publico que gusta de
preguntar y discutir con los cineastas, segin
asegura Isabel Rojas en su experiencia como
directora de OaxacaCine Alcala.

En el plano de exhibicién también existen
otros festivales de cine que se realizan una vez
al ario, entre ellos el Foro de creacion Oaxa-
ca (roco) creado en 2009, festival audiovisual
y fotografico, que exhibe material de artistas
emergentes, de mediana trayectoria y residen-
tes de la entidad de otros estados de la Republi-
cay paises de América Latina.

Otro caso es el Oaxaca FilmFestival creado
en 2010 por el iranf Ramiz Adeeb Azar, que en

su tercera edicion participaron cincuenta pai-
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ses, las escuelas de cine en México y obtuvo una
audiencia total de mas de 30 mil personas en
veinte sedes, durante diez dias, segin los datos
proporcionados en su pagina. Una cifra de asis-
tencia imponente, que no dudo puede ser po-
sible, pero si dificil de alcanzar, dado que en la
mayoria de las proyecciones de cine en Oaxaca
en su caso mas exitoso tienen tan solo alrededor
de un maximo de trescientas personas y éstas
son ocasiones muy contadas y especiales, como
los eventos en los que incluyen un ensamble
musical en vivo, una proyeccion gratuita o la
asistencia de una celebridad (cineasta, critico o
actor), incluso para las salas comerciales y el
mismo festival Ambulante de documentales.

DISTINGUIR ENTRE UNA
GENERACION Y EL ENCUENTRO
DE UNA VOZ PROPIA
El consumo de arte como un bien o un acto de
aprendizaje individual, permite que el bagaje
de las nuevas generaciones que se estan acer-
cando al cine esté dando resultados, no solo en
materia de produccion, sino proyectos que es-
tan logrando un acceso mas interactivo de los
espectadores con los realizadores experimenta-
dos a través de programas de ensenianza basi-

En Oaxaca la gente ve cine, el acceso a peliculas de autor

gracias al Pochote, ha educado a un publico que se sigue

formando y que no necesariamente consume las peliculas
que ofrecen las salas comerciales. ..
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ca sobre uso de camaras de video, control de
sonido, composicion fotografica, realizacion de
un guion, apreciacién cinematografica, cono-
cimientos basicos que videastas y cineastas de-
ben dominar, actividades que proyectos como
el Campamente Audiovisual Itinerante ofrece
en su segunda emision este afno; pero también
estan los nuevos cineastas originarios y residen-
tes, que estan dando de qué hablar, como Ro-
berto Olivares con Silvestre Pantaleon, ganador
del Mejor largometraje documental en Festival
Internacional de Cine en Morelia; Yovegami
Azcona con Sones mixes en la ciudad, ganador
del Primer Concurso Nacional de Documental
y Cortometraje para Jovenes “Miradas sin tiem-
po” convocado por los institutos nacionales
de Antropologia e Historia (NaH-Conaculta) y
Mexicano de Cinematografia (IMcINE); y Ange-
les Cruz con La tiricia o como curar la tristeza
ganadora del premio Ariel en la categoria de
cortometraje de ficcion.

Entre las voces mas experimentadas tene-
mos a Ignacio Ortiz, el cineasta oaxaquefio
activo con mayor experiencia y con un estilo
consolidado, segun la critica de cine, Fernanda
Solérzano, “es quiza el tinico director mexica-
no capaz de traducir a imdgenes recursos del
realismo magico o de la mitologia indigena sin
caer en chabacanerias ni resbalar en el folclor”,
entre sus obras mas destacadas y premiadas es-
tan: Cuentos de hadas para dormir cocodrilos y
Mezcal, de las que ha sido director; con el ci-
neasta Carlos Carrera ha trabajado como guio-
nista que le han valido varios premios Ariel
ademas de ser proyectadas en festivales como
Cannes y la Habana, sin duda un genio en el
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séptimo arte, pero con dificultades para la co-
mercializacion de sus obras.

El segundo es Rigoberto Pérezcano, autor
del documental XV afos en Zaachila y Nortea-
do, esta ultima su opera prima en ficcién y con
mas de una decena de premios en Festivales
alrededor del mundo; actualmente se encuen-
tra en etapa de posproduccion de su siguiente
pelicula Carmest tropical.

El cine por ser una industria multitudina-
ria, nos abre muchas posibilidades para ser
explotadas, a raiz de uno de los muchos pro-
yectos que fueron iniciados por un artista, es-
pectadores como yo, hemos descubierto varias
de nuestras vocaciones: ser testigos, actores y
parte de los nuevos proyectos que tienen que
ver con valorar al cine, hecho y expuesto en

nuestra tierra.

Agradezco a Roberto Lopez Flores, Isabel Ro-
jas, Rigoberto Pérezcano y Juan Robles por su

tiempo en las entrevistas realizadas.

1. Aguilar Orihuela Alonso. Explica Toledo principio y
fin de su cine club. Diario Milenio 09/02/2011, en red:
http://www.milenio.com/cdb/doc/impreso/8908725.

2. Pérez Garcia Carina. Oaxaca tendrd Centro de las
Artes Cinematogrdficas y Audiovisuales. Diario No-
ticias 15/06/2013, en red: http://www.noticiasnet.
mx/portal/oaxaca/156502-oaxaca-tendra-centro-

artes-cinematograficas-audiovisuales.

» ViripiaNa CHoy (Oaxaca, 1983). Estudié comuni-
cacion y teatro, escribe sobre cine, actualmente es

becaria del rEcpa en el area de ensayo.



Fripa Sosa CASTANEDA

ARBOLES, SOMBRAS
Y BRUMA:
DOS PROPUESTAS
DE FOTOGRAFIA

[FOTOGRAFIA]

ntes, en el silencio, se hizo una con-

jura. Una conjura para preservar lo

que mas tarde se escaparia de noso-
tros inevitablemente. Era ese el deseo, atrapar
aquello que ante los hombres resultaba intan-
gible, lo negado por los dioses: la memoria. En
la conjura se elabor6 un plan macabro... En-
tonces surgié una tormenta. Entonces el deseo
y la furia... Un disparo de luz. El flash, que nos
remite a la sensacion de extranjeros. El alma
superexpuesta: La fotografia.

Balzac, quien fue de los primeros artistas en
hacerse un retrato fotografico, creia que el alma
se fragmentaba en espectros que al recibir la
luz de un disparo fotografico quedaban traspa-
sados. El acto de fotografiar habla de nuestra
intencion primitiva: recordar. Por la calle o en
un estudio frente a tapices con paisajes impos-
tados, alguien dispara. El mecanismo perma-

nece oculto para el modelo. Un proceso semi
alquimico ocurre entonces; aunque apoyado
de tecnologias que avanzan cada segundo, el
fotografo mezcla intenciones, dicta instruccio-
nes a un aparato, la camara: un dispositivo
movil, una computadora, y entonces frente a
nosotros, la imagen. A veces los rostros endu-
recidos de la vejez o los llantos espeluznantes
de infantes que contra su voluntad posan frente
a la camara, explotan mas alla de si. Los espec-
tros, de los que hablaba Balzac, vienen a cobrar
factura (cambiar), El encuentro ocurre mien-
tras una parvada de aves se abre paso entre el
aire (esa oquedad reseca) y se estanca en un
horizonte cada vez mas... Un desmemoriado
anda por la calle con la certeza de que los cofra-
des, muertos todos, que decidieron hacernos
olvidar, se revuelcan con la luz de un disparo
fotografico. ..
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TAaNIA BOHORQUEZ
(OAXACA, 1987)
Transitar entre cicatrices y relieves. Como si las
ramificaciones mas profundas quedaran des-
nudas, descubiertas. .. Descubierto lo minimo.
El clavo y su sarro contenido, la perfecta in-
quietud de una esfera de vidrio sobre el vacio.
Las manos impares, los espejos empanados, un
perro que otea para descubrir su animalidad...
:De donde procede la necesidad de desdoblar-
se, de repetirse en los objetos que a primera
impresion parecen quietos y dridos? La bruma,
esa espesura que los hombres hemos enalteci-
do por tratarse de misterio y sublimacion, la
bruma es la que nos revela. La que nos permite
emitir un juicio estético sobre nuestra existen-
cia. Respondernos frente a un espejo roto, hue-
o: a nuestro cuerpo pertenecen los lunares, las
manchas, las superficies imperfectas y huma-
nas. Estamos a salvo porque somos lo imper-
fecto. Lo que por fortuna ha de replicarse mas
alla de nosotros mismos. Las piernas, los tron-
cos, los clavos. Una imagen casi extinta... Es
un lenguaje antiguo. Como los cuerpos huma-
nos. Como los mecanismos que usamos para
amar o para hacer la guerra. Lo que nos sus-

CUISH

Mezcales Orgindcos

Diaz Opdaz 712 Cenkro.

El clavo y su sarro contenido,

la perfecta inquietud de una
esfera de vidrio sobre el vacio.
Las manos impares, los espejos
empariados, un perro que otea
para descubrir su animalidad. ..
sDe donde procede la necesidad
de desdoblarse, de repetirse en los
objetos que a primera impresion
parecen quietos y dridos?

tenta y nos constituye. La musculatura de una
mujer que ha quedado velada en una imagen.
Hay en las fotografias de Tania Bohorquez,
una necesidad. Como en todos los lenguajes ar-
tisticos y vitales. Un cuestionamiento. Lo que
nos alcanzara tarde o temprano, es el deseo que
hemos perseguido... Un corazén de algodén y
terciopelo rojo con agujas, como en un oficio
antiguo. Una bordadora que va plegando con
Ppequenios puntos sobre un manto liso para vol-
ver al mismo punto. Suturas. Interiores. Orillas
que habiamos olvidado. Figuras azarosas pero

“Mi suefio es morir
en una barranca
de Oaxaca”

— J.G. Ballard —




que pertenecen a un orden alterado. Un orden
humano. Rostros y contornos, pasos... Parece
que las imagenes de Tania Bohérquez se cruzan
en un punto minimo.

El trabajo fotografico de Tania Bohorquez
oscila entre lo cotidiano y lo extraordinaria-
mente fragil. “Metropolis viciosa”, “A casa”,
“Terapia”, “Olvido”, “Frontal”... Como el porta-
folios de un ser extraviado, que elabora su pro-
pia taxonomia, que se disemina para explicarse
su nueva existencia... La fotografa es entonces
absolutamente de su condicién humana.

NADJjA MASSUN
(FRANCIA-HUNGRI{A)
Hay una sombra. Una sombra que adquiere el
verde de los arboles. La humedad. Fantasmas
trasmutando en carne. Los rostros que parecen
de un carnaval de jovenes bellas. Sirenas rozan-
do paisajes inexactos. Hombres vigjando. Ho-
teles. Movimiento. Una avalancha de miradas
siempre ajenas a la fotografa. Texturas. Moho.
Siempre el sepia 0 un verde abrumador. Como
si esos fragmentos del mundo ocurrieran des-
pués, justamente después de la lluvia. Mientras
escampa. Mientras se desarrolla un ritual anti-
guo. La hora del té. Hay confort en las imagenes
de Massun. Un placer constante. Bienvenidos al
banquete. La belleza con sus ninfas se sienta
para luego lanzarse de una liana. Mtsicos, ani-
males, rostros durmientes, seres que sobreviven
en una flesta interminable. Nadja cree en una
trinidad entre fotografo, imagen y espectador,
tal como lo pensaba John Berger, y dicha trini-

dad convierte a sus imagenes en un mensaje.
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Un mensaje natural. Lo que acontece. Por mo-
mentos parece que todo ocurre en el abismo.
Que las ciudades en las que viven los fotografia-
dos por Nadja Massun son inventos... Como si
la fotograta montara un escenario acorde a sus
necesidades... Una locacién donde esos seres
cupieran exactamente. ;Donde acontecen las
nifas a la orilla de la playa? ;Donde una joven
que espera en una mesa? Algo de los cuadros de
Edward Hopper ocurre en esa melancolia inhe-
rente a los retratos de Nadja Massun.

Oaxaca... Los arboles, el movimiento y la
bruma. ;Donde pueden unirse dos fotografas
como Nadja Massun y Tania Bohorquez? Ambas
han participado de modo importante en la vida
del Centro Fotogrifico Manuel Alvarez Bra-
vo. Un centro fotografico que alberga talleres,
maestros, fotografos, laboratorios y un acervo
unico en el pais. La generosidad de este espacio,
el Centro Fotografico Manuel Alvarez Bravo, se
refleja en los trabajos de quienes van y vienen.
Desplazandose, cdmara en mano por pumntos
que en algin instante breve se han de encon-
trar. Las antipodas, lo diametralmente opuesto,
se saludan brevemente. Ocurre en Oaxaca, 0 en
Nueva York, o en Marruecos... Una escenogra-
ffa movible. Asi ocurre con las imagenes que
brotan de los fotografos oaxaquenos, se despla-
zan con cierta velocidad, o a veces ocurren en
la parsimonia. No hay entre esas imagenes mas
correspondencia que el deseo de preservar sus
memorias. La neblina, los arboles y el agua que
habitan en Oaxaca, se impregna en las entrafias

de estos fotografos. Estas son dos muestras.

» Fripa Sosa C DA (Oaxaca, 1992). Fotografa de
tiempo completo y estudiante de comunicacion visual.
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DaNIEL NusH

LAS BIBLIOTECAS DE
OAXACA: UN MUNDO
POCO VISIBLE

[BIBLIOTECAS]

n la conferencia “Tesoros de los reyes”,

que John Ruskin pronuncié en Rushol-

me, cerca de Manchester, el 6 de di-
ciembre de 1864, para contribuir a la creacion
de una biblioteca en el Instituto Rusholme, el
escritor inglés expreso, influido notablemente
por sus charlas con Thomas Carlyle sobre el
valor de los libros y las bibliotecas —recorde-
mos que Carlyle es el fundador de la London
Library—, que la lectura de los buenos libros es
como la conversacion en soledad con sus auto-
res, un topico antiguo que procede de Zenon,
de las Epistolas a Lucilo de Séneca y que Que-
vedo popularizé favorablemente en un soneto.
Ruskin agrego sonrientemente que tal vez si nos
gusta hablar con los vivos es “porque les vemos
la cara”. Esto puede bien justificar una biblio-
teca. El tema no es novedoso: los libros, y su

acumulacion, son una intervencion que produ-

ce, en el fondo de nosotros mismo, un estimu-
lo que proviene de otra mente. Los libros y las
bibliotecas multiplican las miseras capacidades
del hombre. Son un concentrado de tiempo y
de espacio. Un lugar que retne en sus estante-
rfas y en sus hojas todos los estratos del tiem-
po, todos los siglos que nos han precedido.
Diodoro Siculo —antiguo historiador grie-
go— nos cuenta en uno de los capitulos de la
Biblioteca historica que los reyes egipcios crea-
ban bibliotecas en los lugares mas lejanos y
escribian en sus dinteles “Clinica del alma”.
Seria interesante indicar las bibliotecas mas
importantes del mundo. Podriamos pensar en
una larga lista que extienda las bibliotecas con
mayor numero de volumenes, o, por el con-
trario, en una lista regida por la condicion de
tener libros unicos e irrepetibles. En México

contamos con un buen numero de bibliotecas



extraordinarias. Pero la situacion nacional es
estéril. Resulta un mundo poco visible y atrac-
tivo. El interés gubernamental es nulo, limitado
a las estadisticas o al turismo mobiliario. Quiza
solamente las grandes universidades del pais
y la desestimada iniciativa civil han creado un
circuito activo de lectores y visitantes de biblio-
tecas. En Oaxaca, una ciudad poblada de libros,
vivimos una situacion exclusiva. Contamos con
una vasta cultura escrita en codices mixtecos
y zapotecos —los antropologos e historiadores
han identificado el nombre que utilizaban en
nuestra antigiiedad para el
equivalente de la biblioteca:
Amoxcalli, que significa “casa
de libros™—, tenemos una rica
tradicion de bibliotecas con-
ventuales y eclesiasticas que
sucumbieron lamentable-
mente por temblores inespe-
rados, y la curiosa fundacion
de la Biblioteca del Estado
el 26 de agosto de 1826,
erigiéndose como la primera biblioteca publi-
ca del pais. Fue inaugurada con 2033 volume-
nes bajo el gobierno de José Ignacio Morales y
formaba parte del Instituto de Ciencias y Artes
de Oaxaca. En 1859, a causa de la nacionaliza-
cion de bienes eclesiasticos, paso a manos del
Gobierno del Estado con cerca de 28 mil volu-
menes. El amontonamiento inesperado de los
libros rebaso las actividades de los ineficientes
bibliotecarios y genero el abandono y la falta de
catalogacion.

Los rumores nostalgicos circulan la version
de que los conocidos personajes de la historia

Los libros y
las bibliotecas
multiplican las
miseras capacidades
del hombre. Son
un concentrado de
tiempo y de espacio.

CELDILLA [ 123 ]

nacional, Benito Juarez Garcia y Porfirio Diaz
Mori, pasaron por esta biblioteca que habia
acumulado enorme riqueza a nivel nacional
gracias a donativos particulares. Historicamen-
te se sabe que Porfirio Diaz cobro su primer
sueldo como ayudante de bibliotecario y que
durante el porfiriato se ordend hacer dos ca-
talogos de la biblioteca. En 1919, en Oaxaca,
solo existia una biblioteca —la Biblioteca del
Estado—, mientras que en el Distrito Federal
ya existian 44. Recordemos que la Secretaria
de Educacion Publica (sep) se instituyo en sep-
tiembre de 1921, siendo el
titular José Vasconcelos, con
el fin de promover la crea-
cion de escuelas en todo
el pais, editar libros y fun-
dar bibliotecas que fortale-
cieran su magno proyecto
educativo-nacionalista. En
ese entonces, la sep estaba
organizada en tres rubros:
Escuelas, Bellas Artes y el
Departamento de Bibliotecas y Archivos, cuyos
primeros directores fueron nada menos que Vi-
cente Lombardo Toledano y Jaime Torres Bodet.
En aquella década, se crearon cientos de biblio-
tecas populares en la Reptiblica. Actualmente,
Oaxaca cuenta con 466 bibliotecas ptblicas en
todo el Estado, segiin la Direccion General de
Bibliotecas del coNAcuLTA, y numerosos centros
culturales de iniciativas no gubernamentales.
;Pero estas cifras evidencian la situacion de los
lectores? ;Las bibliotecas publicas con acervo
general contribuyen a una verdadera forma-
cion lectora? ;Seguimos pensando en la logi-
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ca del proyecto vasconcelista? Quiza el fracaso
educativo de nuestro pais nos dé la respuesta.
Las bibliotecas no deben ser mecanismos pu-
blicos —estadisticos— para justificar la atencion
del gobierno por generar lectores. La desaten-
cién y el olvido en muchas bibliotecas publicas
son indudables. Se han vuelto una burocracia
del conocimiento, lo cual aniquila toda pro-
duccion cultural libre. Con esto, no quiero
demeritar las pocas iniciativas de bibliotecas
publicas que buscan generar espacios de ani-
macion sociocultural y un compromiso ante
los ciudadanos.

Repito: Oaxaca es una ciudad poblada de
libros. Jacques Bonnet sostiene, en Bibliotecas
llenas de fantasmas, que todas las bibliotecas
prolificas se vuelven, en algin momento, au-
ténomas, auténticos seres vivos, incluso con
personalidad. La biblioteca del 1aco, la Andrés
Henestrosa, la Francisco de Burgoa, la Jorge Luis
Borges, la Oaxaca Lending Library, la Biblioteca
Publica Central, la Ventura Lopez Sanchez e in-
cluso las bibliotecas moviles son grandes perso-
najes de la ciudad. Distintos unos a otros. Unos
con ventanas espectaculares al cielo, otros con
pulcritud y elegancia, otros custodiados y res-
tringidos. Cada una con distinta personalidad.
Es necesario sefialar que las bibliotecas mas fre-
cuentadas fueron antes bibliotecas particulares.
Esta aficion es muy antigua: la acumulacion de
libros de distintas procedencias clausurada por
la circunferencia de los intereses. La conoci-
da afirmacién de Umberto Eco: “si Dios exis-
tiera, seria una biblioteca” se refiere a la idea
de la manipulacién del mundo. Conservamos

algunas referencias que documentan antiguas
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bibliotecas egipcias, asirias y hebreas que eran
custodiadas por sacerdotes. No existia la idea
del bibliotecario. Los libros eran objetos magi-
cosy sagrados. En cambio ahora, las bibliotecas
particulares no son mas que una clasificacion
propia del universo.

La biblioteca del 1aco merece, a mi juicio
una mencion especifica porque es, sin duda, la
biblioteca cardinal de arte de nuestro Estado —y
quiza de nuestro pais. Es el nucleo de la vida
cultural de la ciudad. Esta constituida por alre-
dedor de 60 mil volimenes donados en su gran
mayoria por Francisco Toledo, quien se translu-
ce como un excelente lector y un coleccionista.
El acervo bibliografico del 1aGo esta dedicado a
un espectro amplio del arte con libros inestima-
bles. La coleccion de grafica es una de las mas
importantes del pais. Cuenta con obras de Du-
rero, Tiepolo, Goya, Delacroix, Munch, Ensor,
Picasso, Chillida, Dubuffet, Tapies, Alechinsky,
Klinger, Beckmann, entre muchos otros, que son
expuestos temporalmente en diversos museos
del pais. Posee también una coleccion cardinal de
nuestros creadores mexicanos que abarca des-
de Posada a los contemporaneos.

Por su parte, la no menos envidiable biblio-
teca Francisco de Burgoa es resultado de una
serie de desventuras, fortunas y un gran rescate
memorable. Las personas que la visiten admi-
raran, por una nave de setenta metros de largo,
la estanterfa de cedro que custodia los libros
de las antiguas bibliotecas del Estado, reunidos
desde el siglo xvi. La historia sucintamente es
esta: en 1955, el gobernador Manuel Cabrera
Carrasquedo, erigio al Instituto de Ciencias y
Artes del Estado en la Universidad Auténoma



Benito Juarez de Oaxaca (UaBjo), incluyendo la
biblioteca. Para ese momento, el gobernador
Eduardo Vasconcelos habia trasladado la bi-
blioteca a la calle de 5 de Mayo, en un edificio
del siglo xvin recién remodelado. En 1958, la
facultad de Arquitectura ocupé una parte del
recinto que custodiaba la biblioteca. El enton-
ces bibliotecario, José Luis Bonecchi denuncio
las arbitrariedades y los abusos que se come-
tian con los libros. Para 1970, la biblioteca se
vuelve un desastre. A principios de los ochen-
tas, parte del material bibliografico de la uasjo
se intenta trasladar a otros edificios con el fin
de salvar el acervo. Pero desafortunadamente
los locales no eran adecuados para albergar un
fondo bibliografico. Francisco Toledo, en 1993,
propuso una exposicion de libros antiguos que
se exhibi6 en el Museo de Arte Contemporaneo
de Oaxaca en octubre de ese afio. El éxito de
aquella exposicion favorecio a que el rector
de la vagjo, Homero J. Pérez Cruz y Francisco
Toledo propusieran realizar el inventario, la cla-
sificacion y la conservacion de la biblioteca.
Esta tarea se comenzé en 1994. El Instituto
Nacional de Antropologia e Historia asesoro
el proyecto. El proceso permitio el hallazgo de
ejemplares raros, de gran valor histérico y bi-
bliografico. El Nan aceptd otorgar un espacio
en el ex convento de Santo Domingo, cuando la
restauracion del inmueble habia comenzado al
mismo tiempo que el proyecto de inventario
de la biblioteca en enero de 1994. A partir del
mes de mayo de 1996, la biblioteca adopté su
nombre de un fraile dominico que escribio la
cronica de Oaxaca en el siglo xvii y de quien

se conservan sus obras completas en el acervo
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universitario. En once anos, el acervo tuvo un
incremento de cerca de siete mil ejemplares, in-
cluyendo al fondo Manuel Brioso y Candiani, que
se encontraba en el edificio central de la uagjo.

Otra historia llamativa es la que sucede el
29 de octubre de 1985, cuando el gobernador
Pedro Vasquez Colmenares inauguré la nueva
Biblioteca Publica Central Estatal, en una mag-
nifica casona del siglo xvii ubicada en la esqui-
na de Macedonio Alcald y Morelos. Al inicio del
siglo xx el edificio fue sede del colegio de San
José para senoritas. En el afio de 1924 fue sede
de la Escuela Normal y después se convirtio en
la nueva Biblioteca del Estado. Sus instalaciones
albergan en la planta baja dos salas dedicadas a
temas oaxaquenos, llamadas Genaro V. Vasquez,
quien fue padre del gobernador promotor de la
biblioteca. La Biblioteca Publica tiene, ademas
de su acervo general, un acervo valioso de libros
historicos sobre temas y autores oaxaquefios,
conformada por varias colecciones de diverso
origen. Entre estos materiales resguarda memo-
rias manuscritas del general liberalista Ignacio
Mejia, periodicos, folletos, boletines y revistas
oaxaquenas de aquella época. No es aventura
pensar que toda biblioteca es migratoria.

La biblioteca Jorge Luis Borges, fundada
el 21 de marzo de 1996 en el 1460 con el fin
de dar una alternativa para los ciegos y débiles
visuales del Estado con la reunion y disemina-
cion del codigo Braille. Se enfoca en un sector
desatendido de la ciudad. Sélo en Salina Cruz
existe otra biblioteca en Braille. El acervo de
la Jorge Luis Borges contiene mas de setecien-
tos libros en Braille, revistas, diccionarios, li-
bros para certificar la educacion primaria para

AVISPERO
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Oaxaca es una ciudad
poblada de libros. Jacques
Bonnet sostiene, en
Bibliotecas llenas de
fantasmas, que todas
las bibliotecas prolificas
se vuelven, en alguin
momento, auténomas,
auténticos seres vivos,
incluso con personalidad.

adultos, equipo de computo para el acceso a
internet a ciegos, audiolibros, etc. En pocas pa-
labras, un centro de alfabetizacion y de inser-
cién social para los ciegos o débiles visuales a
las escuelas o al trabajo.

La biblioteca Oaxaca Lendig Library (oLL) es
una biblioteca peculiar en la ciudad. Fue funda-
da en 1966 y es una de las bibliotecas inglesas
mas viejas de México. Retine mas de 20 mil li-
bros en inglés y en espariol o bilingiies. Es un
espacio de intercambio cultural y lingtistico,
un centro de difusion del inglés y del espanol.

La biblioteca Andrés Henestrosa, por su
parte, se inauguré el 2003 bajo el auspicio de
la Fundacion Alfredo Harp Held (FaHHO) en
una bella construccion civil del siglo xvii. Su
acervo se estima en 60 mil volimenes de los
cuales cerca de 40 mil pertenecieron al escri-
tor oaxaqueno; otro proyecto hermano es la Bs
Biblioteca Infantil de Oaxaca —noble iniciativa
para la formacion lectora infantil- de la FarHO
abrio sus puertas el 3 de marzo de 2007.
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El proyecto de las bibliotecas moviles de
la FaHHO es otro proyecto plausible. Con seis
anos de trabajo, las bibliotecas moviles se acer-
can hacia los nifios en los municipios sin bi-
bliotecas municipales. Con dos camionetas de
capacidad para resguardar 5 mil y 3 mil libros,
ambulan por las periferias de la ciudad insta-
lando una modesta comodidad para la lectura
—sillas en los jardines, cajones para devolver los
libros, préstamo a domicilio. También dos ca-
mionetas mas, dotadas de unos miles de libros
infantiles circulan por varios municipios de la
Sierra Norte del Estado.

Podemos resumir con bastante exactitud
la nocion de biblioteca con estas palabras de
Proust: “es una cualidad de la visién, una re-
velacion del universo particular que ve cada
uno de nosotros y que no ven los demas. El
placer que nos procura una biblioteca es la de
darnos a conocer un universo mas.” Ahora qui-
siera traer a la memoria al viejo filosofo Séneca,
quien decia, en uno de sus tratados morales
que le escribio al insensato Neron, que tene-
mos la posibilidad de elegir a nuestros antepa-
sados. El viejo Séneca se volteaba y mostraba
su biblioteca. “Estos son mis antepasados: —pro-
rrumpia— Aristoteles, Platon, Sofocles”. Asi,
nosotros, los lectores, tenemos la posibilidad
de recorrer nuestra ciudad y conversar, en las
bibliotecas, con nuestros antepasados.

» Danier NusH (Oaxaca, 1991) Estudiante de la FFyL
de la unam. Es miembro del Consejo Editorial de
la revista Avispero y de la revista Yagular. Escribe
en el blog El cuaderno http://danielnush.tumblr.
com/
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ALEJANDRO GUZMAN G.

UNA BIBLIOTECA
VIVA EN OAXACA

[BIBLIOTECAS]

Los espiritus inmortales de los
muertos hablan en las bibliotecas.
PLINIO EL JOVEN, EPISTOLAS

| primer intento para formar una biblio-

teca académica en América —posterior a

la Conquista— se registro, entre los afios
1536 y 1600, en la Ciudad de México bajo el
nombre de Colegio Imperial de Santa Cruz de
Tlatelolco, dedicada a la ensefianza de mucha-
chos indios hijos de caciques. Participaron,
entre otros, el virrey Antonio de Mendoza y el
obispo Fray Juan de Zumarraga, hombre cul-
to y de aficiones humanisticas, al tiempo que
instigador de la gran destruccion en Tezcoco
de los libros de los antiguos mexicanos, acto
indigno por el que es tristemente recordado.
Después de la capital mexicana, segin el INEGI,
es en la Ciudad de Oaxaca donde existe hoy un

mayor numero de bibliotecas publicas. La pri-
mera de ellas se fundo por el primer Congreso
Constituyente en 1826; a la contribucion del
gobierno local se sumaron los donativos de va-
rios ciudadanos, amantes de los libros y la cul-
tura que existen en todas las épocas y lugares.
Y es también con base a donaciones parti-
culares como nacieron las dos principales que
animan la capital: la Biblioteca del Instituto de
Artes Graficas de Oaxaca y la Biblioteca Andrés
Henestrosa (la cual abordaré en otra ocasion),
las mas visitadas y utilizadas no sélo por contar
con el mejor acervo e instalaciones y funcionar
como centro de reunion, sino por ocupar un
lugar predominante en la difusion y construc-
cion de diversas manifestaciones tanto artisti-
cas como académicas y culturales, atendiendo
a distintas generaciones y clases sociales de

manera eficaz. Ambas cuentan con salas de ex-
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posicion, talleres literarios permanentes y man-
tienen actividades relacionadas con la musica
y el cine de forma gratuita. Lo que diferencia
a estas bibliotecas impulsadas por particulares
de las directamente dependientes del Estado es
que animan la cultura y el nivel de vida resul-
tante, algo de interés social, y no son exclusiva-
mente un deposito de libros ni un lugar al que
acuden solo hacedores de tareas escolares. ;Por
qué no hay lectores devotos en la Biblioteca Pu-
blica Central, por ejemplo? ;Los temas de sus
salas son ajenos al campo de la curiosidad de
un lector promedio? No lo creo, buscando un
poco en sus estantes, descubriremos algo de in-
terés para pasar el rato. Ademas los biblioteca-
rios son igual de amables que en otros espacios,
conscientes de su labor social (en el tinico lugar
en el que me han atendido patanes es en la Bi-
blioteca Central de la uapjo). Sencillamente hay
bibliotecas mejores, alejadas de la instituciona-
lidad que prioriza mas las estadisticas —lo pri-
mero que te piden es que te anotes, aunque no
consultes un libro— que la calidad de su acervo.
Es un gusto leer ahi al lado de pocos usuarios y
a pesar de la vetustez en la mayoria de su mobi-
liario, tiene un par de acogedores sillones rojos,
propicios al reposo. Hasta donde sé, es la uni-
ca que cuenta con préstamo de computadoras,
asi sean del paleolitico; y junto a las bibliote-
cas de la Fundacién Bustamante Vasconcelos
y Francisco de Burgoa, son las mas silenciosas
para la practica de la lectura, las mas alejadas
de la charla de los trabajadores parlanchines.
;Y como proveerse de lectores si no es atrac-
tiva ni especializada en su acervo? Este es un

desafio cultural a nivel nacional, la formacion
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de nuevos lectores que conozcan las bibliote-
cas. CONACULTA, a través de su Direccion General
de Publicaciones, ha publicado el ultimo ano li-
bros interesantes para todos los gustos, ;porqué
no estan en sus libreros? La coleccion completa
de Tierra Adentro, digo yo, deberia estar en to-
das las bibliotecas centrales del pais.

En cuanto a la Blaco, hay que decirlo des-
de un principio, es una de las criaturas vivas
mas importantes del centro histérico: una vez
echadas sus raices, alla por 1988, se ha ido ex-
tendiendo a todos los dambitos de lo posible,
atendiendo en ambos inmuebles, en promedio,
a mil doscientas almas al mes, realizando ade-
mas la labor de préstamo a domicilio de casi
trescientos ejemplares. Lo anterior no significa
que todos utilicen el acervo —varios buscan su
informacion en internet— o que todos los libros
en préstamo sean leidos, pero si nos dan un
panorama fragmentario de las lecturas actua-
les de cierta poblacién. Menciono diez autores
muy recurridos los ultimos seis meses: Camus,
Cortazar, Castaneda, Fuentes, Garcia Marquez,
Jodorowsky, Murakami, Paz, Shakespeare, Sar-
tre: escritores con mucho que decirle al gran
publico. Conocida como la biblioteca mejor
refaccionada en América Latina en cuanto a
su coleccion de artes plasticas (treinta mil qui-
nientos cuarenta ejemplares a finales de junio
del 2013), un lujo seria conocer todos sus reco-
vecos. Nada desdenables son también las salas
donde alberga libros relativos a temas de Fo-
tografia y Arquitectura, esta ultima la sala mas
consultada. Entre sus usuarios incluye a inves-
tigadores y estudiantes en areas humanisticas,

universitarios, artistas en ciernes y personas sin



Tal vez en nuestra época
se publica una mayor
cantidad de libros que en
cualquier otra, razén por
la cual hay que limitar
el campo de lo posible a
opciones concretas.

oficio conocido que, por su pasion al conoci-
miento y con la buena voluntad por compren-
der al mundo del autodidacta, saben del ocio
productivo que significa la lectura. Virginia
Woolf: “leer constituye un proceso mas largo y
complicado que mirar”. Claro, un pintor opi-
nard lo contrario, acaso con razén. De hecho,
honras a los libros cuando te sientas a leerlos
—aunque parezca que no estés haciendo nada—
y en el mejor de los casos, a través de un es-
fuerzo especial, adquieres conocimientos y una
personalidad auténoma. El segundo inmueble
localizado en Avenida Juarez retne las secciones
de narrativa, crénica, poesia, teatro, ensayo, fi-
losofia, religion, musica, danza, clasicos griegos
y latinos ademas de la fonoteca Eduardo Mata,
que cuenta con cerca de cinco mil discos com-
pactos, ademas de doscientos vinilos y casetes.
La libertad de la lectura en una biblioteca es
una experiencia unica e intima aunque suscep-
tible de despersonalizarse y hacerse colectiva al
compartir el entusiasmo por los libros que nos
agradan. En aras de acercar a una proxima visi-
ta a potenciales lectores, mencionaré una parte
del acervo del 1a6o 2 (diecisiete mil setecientos
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seis ejemplares), porque quizas sea la sala de
narrativa la mayor y mejor seccion, donde mas
se solicita el préstamo a domicilio y donde no-
tamos los verdaderos gustos de los lectores, no
los fingidos —como pensaba Orwell—, sino su
grado de inquietud y horizontes. Encontramos,
alineados uno tras otro, comunicandose y aca-
riciandose entre si, los pensamientos de hom-
bres y mujeres que sintieron la ambicién y la
necesidad de hacer de su experiencia personal,
local, un asunto de interés universal, segin he
podido conocer la definicion que de un verda-
dero escritor hizo Rafael Argullol.

Compartimos con Gabriel Zaid la idea de que
“toda biblioteca es el cimulo de otras bibliotecas
llegadas a ella por una infinidad de caminos”. La
BIAGO ha crecido motivando una sede alterna, pa-
reciera agigantarse por si sola pero escenarios de
otros destinos la han robustecido: la donacion de
bibliotecas particulares disueltas la convierten en
una mayor totalidad, incluso desde sus inicios.
Por ejemplo, un erotémano lector doné una par-
te de la coleccion erdtica de Tusquets, La sonrisa
vertical, para solaz de otros licenciosos lectores
sabedores, como Huxley, de que las verdaderas
orgfas nunca son tan excitantes como en los li-
bros pornograficos. Pintores, editores, escritores,
extrabajadores, lectores de paso y toda persona
proxima a los libros también han contribuido
con sus donaciones. No estaria mal, por otro
lado, que algunos de sus mas asiduos usuarios
liberaran no solamente los libros que ya no les
precisen sino algunas de sus joyas, antes de en-
vejecer y abandonar el mundo conocido. Como
dijo el poeta satirico Pananti, de nada sirven los
libros si no podemos prescindir de ellos.
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Hay un buen criterio en cuanto al modo
de aplicar los recursos para la adquisicion de
nuevos ejemplares. Queramos o no, ya decia
Lugones, el lector es el elemento primordial de
la biblioteca: se toman en cuenta sus gustos y
opiniones a través de un libro de sugerencias,
haciéndolos colaboradores. Tal vez en nuestra
época se publica una mayor cantidad de libros
que en cualquier otra, razén por la cual hay que
limitar el campo de lo posible a opciones con-
cretas. Es cierto ademas que la eleccion de cual
libro debo leer es complicada y angustiosa: cuan-
do escoges, eliminas. Enis Batur, biblisfilo turco,
sefnala en Las bibliotecas de Dédalo: “[El laberin-
to...] es el concepto de mi biblioteca: en su cuer-
po aguardan unas rutas cuyo numero cubriria,
envolveria y excederia mi vida aunque viviera
mas anos que Matusalén”, en un libro que ho-
menajea a muchos otros, como también lo son
y estan disponibles, Libropesia y Bibliotecas llenas
de fantasmas. En su breve ensayo “Desembalo mi
biblioteca”, Walter Benjamin menciona que si
existe un elemento compensador al desorden de
una biblioteca, es la regularidad de su catalogo.
Cada vez es mas dificil que libros prescindibles
o sin valor entren en este recinto. Para empezar
estan los escritores canonicos en lenguas con
mas tradicion literaria, en diferentes ediciones
y traducciones: Cervantes, Shakespeare, Dante,
Goethe, Whitman, Pushkin y La Fontaine. Las
obras de estos autores son un buen comienzo
para conocer los cimientos de la cultura occi-
dental. Aunque parezcan libros sélo para auto-
res, los clasicos griegos y latinos son consultados
con regularidad y estan bien representados, se
necesitaria una vida dedicada a la lectura para
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agotarlos. Mas amplia es la seleccion de libros
que incluyen a clasicos de la literatura: Balzac,
Flaubert y Stendhal; Austen, Dickens y James;
Chejov, Dostoievski y Tolstoi; Hawthorne, Poe
y Twain; Pérez Galdos y Machado de Assis, por
mencionar algunos de los mas conocidos. Uno
puede echar un vistazo a la vasta herencia cul-
tural que nos precede leyendo a este puniado de
autores. Hay suficientes ediciones de los clasi-
cos del siglo xx: Gottfried Benn, Borges, Conrad,
Faulkner, Nabokov, Onetti, Pessoa, Proust, Wal-
ser, Zweig. .. Los autores vivos mas reconocidos
tienen su lugar, tres que cuentan con bibliogra-
fias completas: McCarthy, Coetzee y Pamulk,
aunque hay muchisimos mas. “Todo lo nuevo
place”, escribio el Doctor Johnson, por ello exis-
te una seccion de novedades en todas las salas;
después de un mes o dos puedes llevarlos a casa,
o antes, si eres habil persuadiendo a la persona
indicada. “Las personas que van a leer un nue-
vo libro son tan pocas que se puede hacer una
lista”, por lo mismo son secciones mas esparta-
nas aunque a su manera bastante completas: las
mas recientes traducciones de Flann OBrien o
Thomas Bernhard, por ejemplo, libros fruto de
nuestro tiempo; o los que por su costo son difici-
les de integrar a bibliotecas personales: la Biblio-
teca de Grandes Pensadores de Gredos —tomos
de Hume, Leibniz, Berkeley, Séneca—, también
Fragmentos de Schegel (Marbot), Universos para-
lelos de Michio Kaku (Atalanta), Los filosofos pre-
platonicos de Nietzsche (Trotta). La apetencia por
mas y mas libros es colmada en este tnico lugar:
siempre tendra hallazgos afortunados.

;Qué le hace falta entonces? Para su impre-

sionante acervo: lectores. La BiaGo tiene un perfil



atractivo. Siguiendo los consejos de Zaid para
acercar lectores, aprovechando el internet, ha-
rian bien en tener catdlogos actualizados en las
redes sociales y boletines de novedades de lo que
ofrecen por email. Quizas una mesa aislada, un
sillon donde se pueda leer de manera mas infor-
mal. Después de un par de horas, nuestra silla
vertical es poco eficaz. Sabemos que la mejor for-
ma de leer es en posicion horizontal: el espacio
y las cosas se nos aparecen con una apariencia
distinta. La biblioteca de Mazunte, acorde con
su ambiente tropical, es la tinica que cuenta con
una hamaca, y es su espacio més cotizado. Aun-
que, bueno, eso si ya seria mucha comodidad.

La lectura es un ejercicio solitario siempre
con pocos adeptos. No debe sorprendernos en
un pais y época tan tendiente a lo audiovisual,
al exceso de informacion. Hay que adaptarse
y ser hombres de nuestro tiempo, nos dicen,
exaltando la innegable validez de la comunica-
cion electronica e ignorando algunos inconve-
nientes: internet como arma de control social,
la lectura veloz y fragmentaria que presupone,
una dependencia cada vez mayor a las redes
sociales ademas del exceso de energia que re-
quiere el planeta para tener miles de servidores
encendidos todo el dia. Tuvo razén Diderot al
senalar, hace mas de trescientos afios, que “la
mayoria de las personas prefieren el entreteni-
miento antes que el conocimiento”. ;No somos
los seres humanos esencialmente los mismos
en cualquier tiempo y lugar? Mientras “el pen-
samiento sea la actividad suprema del hom-
bre”, las bibliotecas perduraran.

Una tarde, en la sala de poesia, el tiempo
transcurria sereno. Aburrido de leer y mas solo
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que la una, cerré los ojos y me dispuse a escu-
char el ruido del transito, disminuido por ser
fin de semana: no habia nifios que recoger a
la escuela ni apuro por regresar al trabajo, en
el cual todos, dadas sus prisas por llegar, al
parecer son insustituibles. Ocasionalmente se
oia el neumatico de algtin veloz auto durante la
milésima de segundo en que tocaba el registro
de agua y después, suspendido en el aire, no
lo tocaba, haciendo “plac-plac...”. Levanté la
cabeza y vi las paredes cubiertas de libros. jAh!
Es bien sabido como predisponen a la pereza
y la contemplacion los estantes apelotonados
con libros. “jQué delicia es dejar de leer, que
tranquilidad en el corazén!” Si es de tu agrado,
echar un ojo furtivo a la bibliotecaria, salir al
patio a contemplar las enredaderas y el arbol
que florece en verano —jQué hermosa es la vida
al lado de sus troncos venerables!—, observar
rapidamente la exposicion en turno. Incluso
los mosaicos de los sanitarios recrean la mira-
da. La aficion de los mirones, la nombré Ma-
llarmé. Y luego dirigi mis pasos hacia un buen
bar, tratando de reflexionar los conocimientos
adquiridos. Repantigado en la barra me pre-
gunté: “;Qué significa este marrito de mezcal?”
“Es un mezcal, y nada mas.” Si eres afortunado
al beberlo, olvidas preguntarte por el sentido
de la vida: te dedicas a vivirla en buena com-

pania, y brindas por los ausentes.

» ALEJANDRO GUzMAN G. (Oaxaca, 1979). Pasante en De-
recho por la uapjo, es un lector que escribe ensayo y
resena literaria en medios locales.
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X1COTENCATL CORTES ESTILLADO

INTERVENCIONES
ARQUITECTONICAS
CONTEMPORANEAS EN
LA CIUDAD DE OAXACA:
DOS CASOS

[ARQUITECTURA]

a Ciudad de Oaxaca es mezcla de identi-

dad cultural, aqui conviven las artes, las

tradiciones, la gastronomia y las festivida-
des. Dentro de este contexto la arquitectura juega
un papel muy importante, puesto que también
existe un mosaico de estilos que va desde las cons-
trucciones civiles y religiosas de la época virreinal,
hasta algunos ejemplos de arquitectura moderna
pasando por el legado arquitectonico del Porfiria-
to y que juntos conforman la fisonomia actual de
la ciudad. Entre los ejemplos mas relevantes de la
arquitectura virreinal, tanto en la Capital como en
el interior del Estado, se encuentran los ex con-

ventos y templos dominicos del siglo xvi.

Los frailes dominicos llegaron a la Nueva

Espania en 1526, y pronto se internaron

en territorio oaxaquefio para emprender la
construccion de sus conventos, que serian
escenario principal de su labor evangelizadora.
Llamados también conventos-fortaleza por

la majestuosidad de sus proporciones, estas
edificaciones constaban generalmente de

las siguientes partes arquitectonicas: frente

al templo, un extenso espacio abierto que
formaba el atrio; el templo mismo, destinado
a los servicios religiosos; el claustro, donde

se localizaban las celdas o habitaciones de los
frailes y en muchos casos la capilla abierta, en
la cual se impartia el culto al aire libre cuando

los indios eran congregados en el atrio.

Muestra de esto son los ex conventos de Yan-
huitlan, Teposcolula y Coixtlahuaca, ubicados

1. Revista Arqueologia Mexicana, “La Mixteca”, publicacion Bimestral marzo-abril de 2008, Volumen XV, Ntimero 90.



Santo Domingo de Guzmdn
en la Ciudad de Oaxaca, que
es quizds uno de los conjuntos
religiosos mds relevantes de

la época virreinal en el pais y
que después de un proceso de
restauracion, funciona como
Centro Cultural. ..

en la region mixteca del Estado; y Santo Do-
mingo de Guzman en la Ciudad de Oaxaca,
que es quizas uno de los conjuntos religiosos
mas relevantes de la época virreinal en el pais
y que después de un proceso de restauracion,
funciona como Centro Cultural y su antiguo
huerto se ha convertido en un jardin etnobo-
tanico. Sin embargo este importante inmueble
no fue el primero que los dominicos fundaron
asu llegada a la nueva Antequera, ya antes ha-
bian empezado a edificar el convento de San-
to Domingo de Soriano o de San Pablo, como
es conocido por los habitantes de la ciudad,
y que habia quedado abandonado y olvidado
a lo largo del tiempo sin que nadie supiera
de él, tan solo por la referencia historica y bi-
bliografica, hasta ahora que con el rescate de
gran parte de los predios y construcciones que
conformaban el conjunto se hace evidente su

existencia.
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INICIOS Y ETAPAS DEL
ExX CONVENTO DE SAN PaBLO

A una cuadra del zocalo de la capital de Oaxa-
ca, dentro de la manzana que conforman las
calles de Fiallo, Armenta y Lopez, Hidalgo e
Independencia, se encuentra un conjunto de
edificios que formaron parte del primer con-
vento dominico de la ciudad. La llegada de los
primeros frailes de la orden se dio en 1529,
estableciendo asi la segunda fundacion domi-
nica en América y la primera en el Estado. En
un principio fueron destinados doce solares
para su construccion y que equivaldrian a tres
manzanas de la actual traza de la ciudad. Poco
después por diversas razones se pierden cuatro
solares en el extremo oriente, quedando final-
mente los ocho restantes (dos manzanas) para
la edificacion de dicho conjunto. Para 1540 “los
avances de las obras son lentos, los colonos es-
panoles ocuparon a los nahua-hablantes, mix-
tecas y zapotecas para la construccion de sus
casas y no permitieron que los usaren los do-
minicos para sus conventos™. A mediados del
siglo xv1 los dominicos adquieren veinticuatro
solares al norte de la ciudad para la construc-
cion de un nuevo convento mas grande y me-
jor edificado, y es asi como dan inicio las obras
de Santo Domingo el Grande (de Guzman). En
los afios 1603 y 1604 fuertes sismos sacuden
a la ciudad por lo cual el convento, aunado a
su deficiente e improvisada construccion, sufre
grave danos, destruyéndose gran parte de él y
dejando solo los muros de la iglesia en pie.

2. Fray Francisco de Burgoa en Historia de la Provincia de San Hipdlito de Oaxaca, del Orden de Predicadores. Villa

de Antequera, 1670.
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A partir de ese momento la fisonomia del
conjunto empieza a cambiar, por iniciativa de
Fray Francisco de Burgoa, el principal cronista
e historiador del periodo virreinal en Oaxaca,
los frailes se vieron forzados a rentar y luego a
vender parte de sus terrenos, como la huerta y
las esquinas del atrio en lotes, para costear la
reconstruccion.

En 1617 el provincial Fray Diego de Ace-
vedo comienza la reconstruccion de la iglesia.
Aprovechando los antiguos muros ain en pie,
construye nuevos muros al interior, que sopor-
tan una boveda de piedra. Y en 1649 el mismo
Francisco de Burgoa comienza la reconstruccion
del nuevo convento, labor que termina veinte
afos después, constituyendo la apariencia actual
del patio y los deambulatorios que lo circundan.

Si bien el origen del convento tuvo una re-
lacion intima con la labor realizada por los frai-
les dominicos, no muchos saben que durante
el siglo xix también estuvo vinculado con la en-
sefianza, al ser sede del Instituto de Ciencias y
Artes de Oaxaca. A finales de febrero de 1834,
el periodico El Dia dio cuenta de las ventajas
del traslado del Instituto al Convento de Santo
Domingo de Soriano (San Pablo): “la amplitud
y comodidad del edificio, su salubridad y la
economia, son entre otras, las razones que ma-
nifiestan al acierto del gobierno en adoptar tal
medida. [...] El Instituto progresa en cuanto a
biblioteca, museo, gabinete de fisica, edificio,
etc”. Fue aqui donde el Instituto empezo su
consolidacion pese a reticencias locales; pero
seria entre 1848 y 1852, cuando Benito Juarez,
su ex alumno convertido en gobernador propi-
ci6 su esplendor.
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Debido a la nacionalizacion de los bienes
de la Iglesia en 1860, el ex convento fue frac-
turado en dos para trazar la actual calle de Fia-
llo, dejando como tnico testimonio el templo
y el claustro, el resto fue subdividido en lotes
particulares que alojaron posteriormente un
conjunto de casas habitacion, negocios, talleres
mecanicos y un sitio de taxis.

El edificio principal también sufrio danos
causados por sismos, y por agresivas interven-
ciones como la edificacion de un tercer piso al-
rededor de 1920, y la renovacion para un hotel
en los afios 90 del siglo xx.

DEL RESCATE Y LA INTERVENCION
En el afio de 2006, y como parte de un progra-
ma de rescate de edificios histéricos en la ciu-
dad y el interior del Estado la Fundacion Harp
Helua decidio adquirir una parte significativa de
lo que fue el convento de San Pablo y varios
inmuebles mas, entre ellos la Casa Antelo cons-
truida entre 1764 y 1769 en lo que fue parte de
la huerta, todo esto para devolver a la capital
del Estado parte de su historia, dotandola de
nuevos servicios para el futuro, ya que el pro-
yecto contemplo la creacion de un Centro de
Humanidades y de Lenguas Originarias y un
museo dedicado al rescate, conservacion, ex-
hibicion, difusion y estudio de los textiles de
Oaxaca y del pais, el cual ya se encuentra en
uso desde el ano 2008.

La primera parte del proceso de interven-
cion comenzé en 2007 con la Casa Antelo,
llamada asi por su propietario el hacendado
y comerciante espafiol José Angel de Antelo



y Bermudez. Esta construccion fue una tipica
casa barroca oaxaquena de dos pisos, con la fa-
chada de cantera verde y una puerta labrada de
madera. A mediados del siglo xix pertenecio al
Hospital de Belem dirigido por los Betlemitas;
en 1985 comenzo a ser derruida por su propie-
tario de ese momento, lo que causé escandalo
en la prensa. La casa tenia frescos en sus muros
interiores que hoy en dia no es posible apreciar.
De nueva cuenta en 2002, su ultimo propieta-
rio mando demoler todo el interior sin que el
INaH pudiera intervenir.

“El proyecto de restauracién y reconstruc-
cion de este inmueble estuvo bajo la direccion
de un equipo interdisciplinario, conformado
por arquitectos, restauradores, historiadores,

ingenieros y disenadores™

, entre ellos el arqui-
tecto Gerardo Lopez Nogales en el proyecto de
restauracion y el doctor Sebastidan Van Does-
burg en la investigacion historica, ambos res-
ponsables del taller de arquitectura de la Casa
de la Ciudad, financiada por la rann. Sus obje-
tivos fueron aprovechar, conservar y consolidar
los espacios arquitecténicos antiguos, desarro-
llar nuevos espacios para satisfacer necesidades
actuales con un lenguaje contemporaneo, evi-
tando un “falso histérico” y que se desplantara
sobre el partido arquitecténico original inte-
grandose al contexto existente. Se reconstru-
yeron los patios en base a los fragmentos de
cantera tirados y los indicios en los muros aun
en pie, no se recuper? el corredor norte del pri-
mer patio por haberse perdido completamente,

aunque se regresé su columna y se conservo
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su piso original, el cual revela donde existio el
paso al segundo patio. La herreria en la parte
superior del primer patio fue rescatada de una
demolicion reciente. La antigua vigueria de la
casa fue parcialmente reciclada de la misma
y de la puerta original se lograron conservar
el bastidor y la mayoria de los chapetones de
bronce banado en laton dorado.

El proyecto de insercién contemporanea
estuvo a cargo del arquitecto oaxaquerio Juan
José Santibarnez, consistié en un nuevo volu-
men que fue colocado en reemplazo de la de-
molida crujia poniente y se integré al conjunto
de la Capilla del Rosario, que formoé parte del
convento de San Pablo. Dos de las fachadas de
este afladido fueron construidas de barro con
formas triangulares que simula un tapete textil,
como los tejidos por artesanos de la region de
los Valles Centrales. Finalmente, las fachadas
originales de la casa se conservan, solamente se
restauraron y consolidaron elementos.

De esta manera se logré conservar un vesti-
gio significativo del patrimonio arquitecténico
virreinal de la ciudad, dandole a la vez suficien-
te funcionalidad para instalar el Museo Textil
de Oaxaca, que cumple con los requerimientos
necesarios para este tipo de espacios y que ac-
tualmente cuenta con un acervo de cuatro mil
piezas de tres colecciones donadas por Maria
Isabel Granén Porraa, Francisco Toledo y Ale-
jandro de Avila.

Casi a la par de la apertura del mTO se ini-
cian los trabajos de la segunda parte y la mas
compleja de la intervencion, el rescate del anti-

3. http://www.museotextildeoaxaca.org. mx/museo/historia_museo_textil.htm
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guo claustro y el templo del ex convento de San
Pablo, ya que cada una de las etapas historicas
que tuvo el conjunto y sus usos se tradujeron
arquitectonicamente en capas constructivas
que sobrecargaron la estructura del edificio,
destruyeron algunas partes, danaron sillares de
cantera y en general anadieron, una a una, for-
mas distintas de concebir el lugar y el espacio,
estéticas diferentes segtin el momento, el uso o
el entender del habitante.

Nuevamente el proyecto de restauracion es-
tuvo a cargo de Gerardo Lopez y Sebastian van
Doesburg, pero esta vez el proyecto arquitecto-
nico fue realizado por el arquitecto Mauricio Ro-
cha. Como parte de los trabajos de restauracion
se alivio la estructura original, recuperando los
corredores bajos y altos del antiguo claustro en
un noventa por ciento, se eliminaron los afna-
didos que se fueron incorporando a través del
tiempo, como los diferentes usos que se le die-
ron al inmueble, como el tercer nivel del hotel,
puesto que afectaban estructuralmente al edificio
y, segun los encargados del proceso “ocultaban
su verdadero perfil, lo repercutian estéticamente
y ademas carecian de valor historico”. Cabe se-
nalar que durante la restauracion se encontraron
vasijas y utensilios de la etapa de Monte Alban I,
puesto que muchas de estas construcciones re-
ligiosas fueron desplantadas sobre antiguos cen-
tros urbanos o ceremoniales prehispanicos; y en
la calle de Fiallo durante su repavimentacion se
hallaron restos arqueologicos de la cimentacion
de los muros que conformaban el cuerpo poste-
rior y la huerta del convento.

El proyecto arquitecténico incluyo la inser-

cion de un elemento contemporaneo dentro
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del patio, que consiste en una estructura meta-
lica, ligera y reversible, que remite a la antigua
crujia de celdas en el lado oriente del edificio, y
crea, con el resto de los deambulatorios, espa-
cios utiles divididos en tres niveles, y satisface
asi necesidades a futuro, que incluyen el res-
guardo de un acervo de libros especializados y
distintas actividades culturales del nuevo Cen-
tro Cultural San Pablo.

Cuenta para esto con dos zonas, una para
area de lectura que asoma al patio del claustro
protegida por una fachada de cristal y la otra
con areas de archivo y resguardo en el corre-
dor poniente. El proyecto comprendi6 también
areas de oficinas, sala de juntas y sala de pro-
yecciones, asi como restaurante y cafeteria. El
patio es protegido por una cubierta movil que
no afecta la estructura del edificio y que es con-
trolado en diferentes horas del dia conforme el
recorrido del sol. La parte del atrio que se re-
cuper? fue transformada en una pequena plaza
de acceso y de distribucion hacia los diferentes
edificios del conjunto, y que conecta a la calle
de Hidalgo con la Avenida Independencia. La
fachada en la calle de Fiallo fue transformada en
su totalidad, eliminando completamente la del
hotel, sin dejar evidencia que alguna vez existio;
se realizo una “abstraccion” del corte del con-
vento en la época de Judrez, dejando solamen-
te cuatro vanos que conmemoran los antiguos
deambulatorios que daban a la parte posterior
del convento, se respetan alturas y perfiles de
fachada, y con esto es la tnica referencia urba-
na del inmueble, puesto que el acceso principal
se encuentra dentro de la manzana accediendo,

como ya se menciond, por medio de una plaza.



Como suele pasar en este tipo de interven-
ciones, se generan controversias en torno al
proyecto, y éste no es la excepcion, puesto
que el rescate de edificios con valor histérico
para generar un nuevo uso del mismo debe
ser cuidadosamente estudiado y analizado por
expertos de diferentes disciplinas para formar
un equipo multidisciplinario, y asf realizar el
proceso adecuado en el cual exista un compro-
miso y que tanto autoridades, encargados del
proyecto y la sociedad en general queden satis-
fechos con el resultado del trabajo final.

Ambos proyectos, el mTo y el Centro Cul-
tural San Pablo son relevantes y a la vez ambi-
ciosos en cuanto a querer cambiar la fisonomia
de la ciudad aportando nuevos espacios para la
cultura y el arte. En el caso del Museo Textil me
parece que tanto su restauracion como el nuevo
anadido son muy respetuosos del entorno en
que se encuentran, aqui el trabajo fue mas de
consolidacion y recomposicion, puesto que soélo
quedaban algunos muros en pie y casi la totali-
dad de las fachadas. Los trabajos se fundamen-
tan en base a archivos, fotografias y los antiguos
planos de la Casa Antelo sin caer en falsifica-
ciones. Creo que fue tanto el cuidado que se le
dio a la intervencion que cualquier persona que
no conozca la ciudad puede caminar por las ca-
lles de Fiallo e Hidalgo sin darse cuenta que en
la esquina que forman ambas se encuentra un
museo, de no ser por la placa de metal a un cos-
tado del acceso que lo anuncia. En cuanto a los
trabajos de integracion que se le hicieron puedo
apuntar que, a pesar de que la propuesta del
arquitecto Santibafiez se acopla perfectamente
a los espacios requeridos por el museo, es muy
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mesurado, pienso que debi6 utilizar mas mate-
riales contemporaneos en la insercion del nuevo
volumen y darle un “toque” mas actual. La ven-
tilacion e iluminacion natural de los espacios
que se da mediante vanos discretos me parece
adecuada, en el interior, el disefio de ilumina-
cion artificial es sutil y funcional jugando con
los espacios a doble altura y adecuandose a las
exigencias de un museo de este tipo.

Del nuevo uso dado al inmueble puedo de-
cir que fue oportuno pensar en un museo de
esas caracteristicas pues son pocos los espacios
de difusion del arte textil en nuestro pais, se
me vienen a la mente el Museo Textil Maya en
Chiapas y el Franz Mayer en Ciudad de Méxi-
co, y Oaxaca con una tradicion ancestral en este
oficio necesitaba ya de uno. Aunque me quedo
con la duda si con el paso del tiempo y las nue-
vas necesidades se rebasen las areas del museo.

En el caso del rescate del antiguo claustro
y templo del ex convento de San Pablo creo
que es un tanto extremo al querer, por un lado,
rescatar la etapa historica de la construccion
de cuando fue un convento y por otro lado, la
insercion de un elemento moderno con mate-
riales contemporaneos para darle un nuevo uso
y satisfacer las necesidades actuales. Entiendo
que muchos de los afiadidos que le hicieron al
edificio en etapas determinadas, concretamen-
te en el siglo xx, afectan estructuralmente a un
inmueble de este tipo, pero creo que tan valiosa
es la etapa mas antigua como el resto de ellas
y por lo tanto debieron ser mas cuidadosos en
dejar evidencia del paso del tiempo por el edifi-
cio en lo que respecta a su estructura y no solo

rememorar con nuevos anadidos, aunque sean
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reversibles, sus anteriores usos. Queda pues
desaparecida la etapa del hotel y la vecindad
dejando sélo los dos niveles con que contaba el
claustro del convento y completando un tercer
nivel con la nueva estructura de metal y cristal
que para mi fue una decision acertada de Mau-
ricio Rocha en cuanto al uso de los materiales y
la idea de ésta “cortina” de cristal que deja ver,
desde el patio, la estructura del edificio en sus
arcos y columnas y, desde la sala de lectura, el
patio del edificio y el resto de los corredores.
Caso contrario el de la fachada en la calle de
Fiallo, donde creo que a pesar de ser una pro-
puesta sobria y respetuosa del entorno, no deja
evidencia de lo que hubo ahi anteriormente y
se inserta como un elemento nuevo dentro de
la memoria colectiva de la ciudad, a pesar que
dicha propuesta fue consensada y avalada por
el man y el Colegio de arquitectos del Estado.

El disefio de la plaza de acceso al interior
de la manzana le da un toque de privacidad ya
que aisla al conjunto de los ruidos exteriores
y genera un espacio de transicion agradable al
resto de los edificios que rodean el inmueble.
El tratamiento de las instalaciones me parece
acertado puesto que el paso de todas ellas se
concentra debajo de los pisos interiores y las
pavimentaciones exteriores, logrando asi una
unidad en los elementos del inmueble que no
se veran afectados ni estética ni estructural-
mente. El nuevo uso es interesante, para un
estado como Oaxaca que cuenta con la mayor
parte de lenguas indigenas del pais, aunque ig-
noro sinceramente si se realizé un estudio para
determinar si es una de las necesidades priori-
tarias en la infraestructura de la ciudad.
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Queda para la reflexion esta idea del com-
promiso y el trabajo conjunto de diferentes
disciplinas e instituciones para el rescate del pa-
trimonio cultural y por supuesto, hasta qué pun-
to los acuerdos entre estos actores influyen en el
rescate o pérdida de nuestra memoria histérica.

Aun asi, en ambos casos, por un lado el
Museo Textil, y por otro, el Centro Cultural San
Pablo, podemos notar el interés de Fundacion
Harp Helu por esta valoracion y reivindicacion
de nuestro pasado indigena y su legado. En pa-
labras de Sebastian van Doesburg: “Este serd un
lugar que se dedique a reflexionar y entender
mejor la complejidad y profundidad de la he-
rencia indigena, que en Oaxaca se siente por

todos lados”.
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VicTor RASGADO

UNA DECADA
DEL TALLER DE
CREACION MUSICAL
DE OAXACA

[MUSICA]

n el ano de 2003 fue fundado el Ta-
ller de Creacion Musical de Oaxaca® a
partir de una serie de reflexiones y por
iniciativa de la musicologa Maria Cristina Gal-
vez, el compositor Victor Rasgado y el maestro
Francisco Toledo, con la finalidad de crear un
espacio de estudio, reflexion, andlisis y crea-
cion, en base a las técnicas de composicion
contemporaneas, desarrolladas en el siglo xx.
Gracias al constante apoyo de la Secreta-
rfa de las Culturas y Artes de Oaxaca, el 1460
y desde hace cinco anos el Centro de las Artes
de San Agustin Etla, el taller se ha consolida-
do y operado en forma gratuita, convocando
permanentemente a los musicos de Oaxaca que

quieran acercarse.

1. hup://www.tallerdecreacionmusicaloaxaca.org/

Sus actividades se desarrollan durante un fin
de semana al mes, y ha trabajado ininterrumpi-
damente, impartiendo talleres de composicion,
analisis, notacion musical, historia de los pro-
cesos historicos ligados al arte contemporaneo,
edicion de partituras, instrumentacion y técnicas
de orquestacion tradicional y contemporaneas.

Ha propiciado el estreno de las obras crea-
das en el seno del mismo, habiendo ya presen-
tado al publico de Oaxaca, mas de un centenar
de nuevas creaciones musicales de caracter
vanguardista y con el enfoque personal de cada
creador, organizando alrededor de quince con-
ciertos publicos donde todas la obras presenta-
das son estrenos mundiales de los participantes
del taller. En estos conciertos han participado

http://www.facebook.com/tallerdecreacion.musicaldeoaxaca
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importantes intérpretes como el Ensamble de
Percusiones Tambuco, El Grupo de Musicos,
Orquesta de Camara Instrumenta, Quinteto de
Metales Eduardo Mata, Concertistas de Oaxa-
ca, Quinteto de Alientos Carivato, Eco Ensam-
ble, Duplum Ensamble y la Banda de Mdsica
del Estado, teniendo como solistas a Ricardo
Gallardo, Oscar Romano, Benito Navarro, Sta-
cey Fraser, Eliseo Martinez y Lourdes Ambriz,
entre otros. El Festival Humanitas, Mayo en
Oaxaca, Instrumenta Oaxaca y el Festival de
Otono Eduardo Mata, han acogido la realiza-
cion de estos conciertos, convencidos de la im-
portancia de mostrar en Oaxaca la imaginacion
musical de los creadores en el Estado, generan-
do con ello un publico critico, que escucha el
lenguaje artistico de nuestro tiempo.

El taller funciona por médulos de cuatro a
seis meses cada uno, que corresponden al es-
tudio de técnicas compositivas, tales como el
empleo de ciclos en el lenguaje musical, el se-
rialismo, el uso de matrices y cuadrados magi-
cos, el estudio de la teoria de “Pitch Class Set”,
el uso de la variacion y la técnica de relectura,
el empleo de la seccion atirea, la geometria mu-
sical y series numéricas en la composicion, el
uso de escalas no tradicionales y sus implica-
ciones armonicas, o la construccion de estruc-
turas musicales que se basan en mecanismos
sobre la temporalidad y la velocidad, entre
otras técnicas. En cada modulo se realizan di-
versos analisis de obras de compositores que
han empleado dichos recursos, y se hace énfa-
sis en los procesos historicos ligados a la épo-
ca y que influyen en las corrientes filosoficas y

creativas, con la idea de propiciar una concien-
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...se tiene cuidado de entender
a cada modulo como una serie
de posibilidades técnicas que
pueden llegar a usarse en forma
personalizada, de acuerdo con
las necesidades creativas y la
imaginacion de cada creador.

cia critica en cada participante, sobre su tiempo
actual y su quehacer artistico.

A pesar de abordar técnicas creativas muy
rigurosas, se tiene cuidado de entender a cada
modulo como una serie de posibilidades téc-
nicas que pueden llegar a usarse en forma per-
sonalizada, de acuerdo con las necesidades
creativas y la imaginacion de cada creador.

Al ofrecer en el taller una vision panoramica
a través de la audicion de algunas de las obras
mas importantes del siglo xx, asi como de las
posibilidades compositivas y del pensamiento
musical de las ultimas décadas, se han acercado
también un variado tipo de profesionales que
no son musicos, pero que ven reflejados al-
gunos principios comunes con sus disciplinas
dentro de las técnicas musicales.

Cada mes, las sesiones del Taller de Crea-
cion Musical de Oaxaca se dividen en cuatro
partes fundamentales de cuatro horas cada una
y que son: Analisis, Composicion, Procesos his-
toricos y Edicion de partituras.

Poco a poco cada generacion de asistentes
al taller van creado nuevas obras, aplicando los



conocimientos analizados en otras composicio-
nes de grandes compositores como Messiaen,
Ligeti, Boulez, Donatoni, Berio, Stockhausen,
Xenakis, o Schoenberg, entre muchos otros,
para realizar sus propias piezas, comenzando
con obras para instrumento solista, para luego
hacer duetos o trios, y posteriormente cuarte-
tos de cuerda, quintetos de alientos y metales,
obras para voces solistas y coro, llegando final-
mente a la realizacion de obras para ensamble
de camara, orquesta sinfonica y conciertos con
banda sinfonica.

Hoy, después de una década de trabajo, es-
tamos satisfechos de la influencia que ha teni-
do el taller en la obra de jévenes compositores
de Oaxaca como Dora Vera, Eduardo Farrés,
Roberto Clemente, Jaime Allende, Ignacio Ca-
rrillo, Lazaro Javier Hernandez, Julio Garcia,
Emiliano Lopez Carlton, Steven Brown, Oné-
simo Garcia, Arodi Martinez, Miguel Angel
Frausto, este ultimo ganador del Concurso Na-
cional de Composicion “Las Musicas Dormi-
das” 2005, con su obra Sonnoscuronnos, editada
por Ediciones Mexicanas de Mtsica.

Un nuevo frente que hemos abordado y que
corre paralelo al taller desde hace tres afios, es
la creacion de diplomados creados gracias al
apoyo del Centro de las Artes de San Agustin
Etla y conacuLTa, que tengo a bien coordinar, y
enfocados a la creacion musical para Banda Sin-
fonica, donde se han traido a Oaxaca a maes-
tros y musicos del mas alto nivel como: Mario
Lavista, Juan Trigos, Hebert Vazquez, Georgina
Derbez, Ignacio Baca Lobera, Armando Luna,
Faustino Diaz, Salvador Torre, y Maria. Cristina

Gélvez, comenzando a situar a Oaxaca como
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un punto de encuentro en la creacion de musi-
ca académica y actstica del pais.

En junio de 2013 comenzé un nuevo diplo-
mado enfocado a la creacion de obras para voz
solista y Banda Sinfénica, donde participan los
maestros: Ana Lara, Marcela Rodriguez, Hebert
Vazquez, Armando Luna, Beatriz Elena Mar-
tinez (Colombia), Gabriela Ortiz, Georgina
Derbéz y Maria Cristina Galvez. Cabe agregar
que algunas de las obras compuestas han sido
grabadas en un disco doble y editadas en un
volumen de la coleccién de Seculta, dedicada a
la musica para bandas.

Con el afan de acercar hacia Oaxaca a musi-
cos académicos interesados en la evolucién mu-
sical de la banda de alientos, misma que tiene
una importancia relevante en el Estado, el Taller
de Creacion Musical de Oaxaca ha generado
y coordina la iniciativa del “Primer Concurso
Iberoamericano de Composicion para Banda
Sinfonica Oaxaca 2014” con un premio de 10
mil dolares, para promover la composicion ori-
ginal con énfasis en la innovacion y la vanguar-
dia. En esta iniciativa participan la Secretaria de
las Culturas y Artes de Oaxaca, Ibermusicas y el
Centro de las Artes de San Agustin Etla.

Por ultimo cabe hacer una reflexion que
subyace en la base de este taller: cuando se
pensé hace diez afios de su fundacion, se re-
conoci6 la necesidad impostergable, ya reco-
nocida por autoridades y el medio cultural de
Oaxaca, para la creacion de un centro de ense-
nanza musical a nivel licenciatura que pudiera
encauzar el talento natural de los oaxaquetios,
ya que la falta de estudios de licenciatura en
Musica, obliga a emigrar a otros estados a los
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musicos oaxaquerios que desean continuar con
su formacion musical, y que a la larga contribu-
ye a la fuga de talentos.

Con el tiempo nos hemos dado cuenta
que el camino no es hacer un Conservatorio
en Oaxaca siguiendo los modelos estableci-
dos. Porque Oaxaca tiene una riqueza musical
regional, popular, urbana y de tradicion oral,
que no puede ser dejada de lado como suce-
de en los Conservatorios donde se estudia la
musica europea con métodos ajenos a nuestra
tradicion cultural. Es decir, no es igual la for-
macion cultural del estudiante europeo a la
del oaxaquerio. Se trata de diferentes culturas,
historias, necesidades, tradiciones. Es por ello
que el modelo de ensefianza en Oaxaca debe
tomar en cuenta el entorno donde se establece
y ademas de ensefar las mejores técnicas ins-
trumentales, orquestales y compositivas, que
no descuiden el entorno cultural que hace de
Oaxaca una region unica. La ensefianza debe
fortalecer la cultura regional, enaltecer las tra-
diciones y vigorizarlas para que evolucionen
con el tiempo. Un centro de ensefianza a nivel
licenciatura debe ser un motor cultural para la
region y no un Conservatorio que produce mu-

La ensefianza debe
fortalecer la cultura
regional, enaltecer las

tradiciones y vigorizarlas
para que evolucionen con
el tiempo.
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sicos que desprecien la cultura popular y miren
lo europeo como la mejor alternativa. Todos re-
conocemos que es fundamental aprovechar y
conocer a fondo el repertorio de musica euro-
pea que también es parte de nuestra cultura,
pero asimismo es necesario cultivar la pasion
por nuestra individualidad que nos hace ori-
ginales y nos llena de la fuerza cultural para
enfrentar los retos de nuestra sociedad.

El Taller de Creacion Musical de Oaxaca,
surgio ensefiando la musica contemporanea
desarrollada principalmente en Europa, pero
también pretende, con las sesiones de histo-
ria, reconocer los procesos culturales en que
se crean nuestras composiciones, para que los
creadores podamos tomar conciencia de nuestro
momento histérico, social y regional, de nues-
tra individualidad y de la posibilidad de incidir
con obras originales en el quehacer musical de
nuestro tiempo.

» Vicror Rascapo (México, 1959). Compositor, origi-
nario de una familia con tradicion musical en Oaxa-
ca, estudio en México e Italia. Ganador de varios
concursos internacionales. Sus obras y 6peras son
interpretadas en Europa, EU y América Latina.



GABRIEL ELiAsS

SOLAZ'Y COBIJO:
LA MUSICA RASTA
DE LA BYT BAND

[MUSICA]

encionemos si mencionamos rapi-

damente dos bandas oaxaquenas,

los Brixton Sounds y la Banda
Blandas y Tlayudas, y la respuesta viene ra-
pido: tocan ska, rock steady, reggae. En estas
lineas parto de la sospecha de que no nece-
sariamente el legado de esta musica (que per-
tenece a la musica rasta en su conjunto), ni
la importancia de su confeccion en la Ciudad
de Oaxaca, se dimensionan con las debidas
fanfarrias. La hechura de esta musica en el
Estado tiene una relevancia especifica, tanto
en el contexto de las musicas tradicionales
que aqui se mantienen activas y en transfor-
macion, como en el continuum del reggae y el
dub, las formas mas conocidas mundialmente
de musica rasta: un gran portal de formas de
expresion en perpetua tension con diferentes
formas de resistencia. El rock steady en tierras

oaxaquenas es un paso logico dentro de una
historia que se remonta, en sus inicios cultu-
rales a finales del siglo xv, cuando Colén des-
embarcod en Jamaica, y, en su conformacion
como género musical, a la primera mitad del

siglo pasado.

1
Desde hace casi dos anos, Oaxaca tiene una
nueva banda de rock steady que hace también
reggae y que recientemente ha decidido vol-
carse al dub. La Banda Blandas y Tlayudas.
Su primer disco, homénimo, producido con
ayuda de amigos y con dinero propio, vio la
luz a finales de 2012, apenas a tres meses de
los primeros ensayos. La banda tiene menos
de dos anos. Envuelto en petate, con solo los
nombres de los tracks y su logo, el disco no
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consigna mas informacion (aunque incluye
archivos para pc). De alguna manera no lo
necesita: el vigor y capacidad de reinvencion
de la ByT Band est4, por un lado en la expe-
riencia individual de cada

Bands de jazz, especialmente Duke Ellington
y Count Basie, en la década de 1930. Desde
esta etapa embrionaria, lo que terminaria por
llamarse musica rasta, era ya una reapropiacion:

una apropiacion, por un

musico en otras trincheras,
y, por otro, en su diversa
actividad como combo en
vivo, que, sobre todo, no se
limita a los escenarios. Para

Y el hecho de
que en Oaxaca
existan bandas de
muisica rasta (la
denominacion no

lado, de lo que la radio man-
daba a Jamaica desde Esta-
dos Unidos, pero también
un reencausar la espina dor-
sal africana que esa musica

hablar de su musica, plati-
camos en Santa Rosa con
Kunt Vargas, trombonista
y cofundador de la banda,
y con Oscar Liynez, uno
de los dos guitarristas del
conjunto. Ambos accedie-
ron a conversar a partir de
una playlist que propone
conexiones con su trabajo.
Pero concédame el lector
empezar por las raices.

Seré breve: el rock steady es
una de las etapas historicas
de la musica rasta. Es el re-
sultado de la transformacion del mento, primer
eslabon oficial de la musica jamaiquina popular,
que después se volveria ska, luego rock steady, y,
gloriosa y finalmente, reggae. El mento se nu-
tria de ritmos africanos y la influencia de las Big

implica pertenencia
a la religion
rastafari, sino
influencia cultural)
es significativo,
dada la cantidad de
tradiciones musicales
vivas en el Estado
que atin contintian
abasteciendo a
distintas comunidades
con deshago, ocio,
festejo, protesta.

ya contenia cuando se volvio
jazz. Un especie de bucle. El
mento se transformo, con el
influjo de la musica afroa-
mericana del momento —
Fats Domino, los Platters,
Nat “King” Cole—, en ska.
A finales de los cuarenta y
principios de los cincuen-
ta, la migracion de musicos
integrantes de las bandas
que sostenian esta musica,
cambio la faz del sonido. Tal
diaspora musical (juntos con
sus implicaciones politicas y
sociales) dio paso a una serie
de revoluciones musicales: la
migracion de musicos por razones de necesidad
economica y presiones en el agresivo campo de
la competencia entre productores, disqueras y
musicos, se convirti6 en un factor que esculpio
la musica rasta. Pero ésa es otra historia.

1. Nathaniel Samuel Murrel et al, Chanting down Babylon, lan Randle Publishers, Jamaica, 1998. p. 234.
2. Los Burru, cuyo origen se remonta a los dias de esclavitud en Jamaica, eran conocidos por su virtuosismo en

las percusiones africanas llamadas akete.
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A finales de los setenta, reconfigurado
de nuevo por razones economicas, el ska se
volvié mas lento, su bajo mas maleable, sus
letras cada vez mas permeadas de comenta-
rio social. El acento ritmico se conservaba en
el dos y en el cuatro, y la guitarra y el piano
exploraban figuras que contrapunteaban el ya
para entonces solido riddim. Se conservaba el
llamado de los metales. El ska se convertia en
rock steady.

Pero vayamos mas lejos aun: “Para enten-
der la importancia de la musica rasta hay que
revisar su desarrollo a través de la percusion™,
dice Veronica Reckord, periodista, folklorista
y autoridad en la cultura y las artes del Cari-
be. Relata una anécdota que es muy significa-
tiva aqui. Reckord explora las raices ritmicas
de esta musica jamaiquina (no de la religion
Rastafari, de la que directamente no me ocu-
po aqui) y las encuentra en la musica Burru®:
“Recuerdo que de nifa, a finales de los cua-
renta, cuando vivia en Spanish Town [capital
de Jamaica del siglo xv1 al xix], mi abuela me
mandaba a comprar pan cada manana. Habia
un atajo que se podia tomar por un callejon
de un barrio pobre. Durante todo el afno, mi
abuela nunca se oponfa a que tomara ese ata-
jo. Pero al llegar septiembre me advertia ‘no
te vayas a ir por Silverwood Alley. No me gus-
tan esos Burrw’ [...]. Para mi alma infante, la
musica Burru era lo mas dulce. Resulta inte-
resante que, en casa, cuando mi abuela mecia
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a mi hermano para dormirlo, no era al son de
los arrullos europeos, sino al compas de los
ritmos Burru™.

Los patrones ritmicos Burru, sus riddims,
que son en si una forma de resistencia cultural,
aunque satanizados por la abuela de Reckord,
son los que terminan insertandose, como arru-
llos, en la cultura de la nieta. Y, a través de
seis décadas, los que, tras salir de Jamaica, y
pasando por el Reino Unido, llegaron trans-
formados a los oidos de los integrantes de la
BYT Band. El proceso se ha repetido, tanto en
escala intima (de la abuela a la nieta), como a
nivel transcultural y a través de generaciones
y culturas fuera de la isla. La influencia de las
derivaciones de la musica rasta y del reggae/
dub, en la musica contempordnea, que abarca
los ambitos comerciales en forma de técnicas y
estilos de produccion, es vasta. La musica rasta
ha permeado gota a gota en muchos estilos de
musica que inundan las frecuencias hoy. Por
ejemplo, en mucha de la musica que un fan
adolescente de Lady Gaga jamas sospecharia
vinculada con un grupo de rastafaris que usan
su musica como estrategia politica de comu-
nicacion. Y ademas la penetracion de la mu-
sica rasta dentro del pop, de los dambitos del
mainstream, segun algunos, es un movimiento
calculado: “las letras y los ritmos del reggae [...]
se filtraban a proposito en la escena pop in-
ternacional™, le asegurd el religioso, Mortimo
Planno, a Veronica Reckord.

3. Nathaniel Samuel Murrel et al, Chanting down Babylon, lan Randle Publishers, Jamaica, 1998. (La traduccion

es mia). p. 235.
4. ibid p. 243.
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Y el hecho de que en Oaxaca existan ban-
das de musica rasta (la denominacién no im-
plica pertenencia a la religion rastafari, sino
influencia cultural) es significativo, dada la
cantidad de tradiciones musicales vivas en
el Estado que atn contintan abasteciendo a
distintas comunidades con deshago, ocio, fes-
tejo, protesta. Cuando la syt Band decide de-
dicar parte de su actividad en vivo a xv afios,
bodas, festejos, festivales de solidaridad —y
no solo a los cafés y lugares habituales— esta
haciendo eco, no solamente de la experiencia
de algunos de sus integrantes en musicas de
comunidad, sino de dos rasgos esenciales de la

musica rasta:

a) La musica es una forma de comentario social’,
b) La musica es una forma de sublimar la
frustracion (ante las distintas encarnaciones
de Babylon, por ejemplo®) sin neurosis.
De encontrar solaz sin tener que patear a

alguien.

2
No arriesgamos, pues, un misticismo falso —que
conectarfa automaticamente a cualquier intér-
prete de reggae alrededor del mundo con las
raices de la espiritualidad rastafari y su musi-
ca—si decimos que los puntos aqui se conectan.
Desde su propia identidad la syt Band dedica
parte su atencion a la funcion social de su mu-

sica: “Un poco el tema con la Byt Band es tocar
en espacios publicos e intervenirlos”, afirma
Oscar Laynez. Y el contacto con estos espacios
hace que su musica cambie, se vuelva experi-
mental en el sentido de ser mas maleable, me-
nos apegada al codigo de un género musical, y
mas centrada en el contexto del otro: “Llegar
a ese publico que esta determinado por cierto
tipo de codigos, nos hace clavarnos en hacer
cosas, sino mas digeribles, mas “apropiadas”.
Facundo [Kunt] viene de una region determi-
nada del Estado con toda una tradicién musi-
cal. Y el vinculo que puede haber de tocar en
esos espacios publicos, abiertos, solamente se
da porque, o saben que Facundo es de la mixe,
o saben que vive acd y toca en bandas de aca.
Esto te acerca al publico y en esos espacios te
da para experimentar”, abunda Laynez durante
nuestra conversacion, mientras escuchamos a
Linton Kwesi Johnson. Y tocar con un propo-
sito distinto al de exhibir una forma de arte,
parece instigar la experimentacion en términos
musicales. La ByT Band es un combo instru-
mental. Su “comentario social” no estd en las
letras, sino en las distintas formas de vincular-
se con comunidades y cumplir como musicos
una funcion distinta a la de rockstar.

3

En su cp, la banda se oye en plena forma, des-
nuda en términos de la claridad de la graba-

5. Entendido el término aqui simplemente como el “acto de usar medios retéricos para expresar visiones sobre

la sociedad”, consecuentemente, de la politica.

6. Como habra de saberse, Babylon es, en términos rastas toda forma de opresion, venga de donde venga.
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cion, y en control del reposo necesario para
ejercer el rock steady. Solo al contrastarlos con
su presencia en vivo, se aprecian las diferen-
cias y los cambios en términos de potencia y
posibilidades que el conjunto ha adquirido en
muy poco tiempo al anadir guitarra eléctrica y
al explorar el lado dub que toda mtsica rasta
posterior al ska tiene. En el disco estamos en
un cuarto pequeno con la banda. En el track
siete, veinte segundos de ambiente jovial de
estudio abren una rola que hace gala de la dul-
zura de esta musica, principalmente a través
de la melodica. Cierta intimidad se confirma
con la presencia solamente de una guitarra
acustica, que se suma a la frescura general del
disco. La presencia de la calle y de la fiesta,
de la cotidianidad de los musicos, y de Oaxa-
ca, estd presente en inserciones de audio que
aparecen unos varios cortes. A tiempos podria
pensarse que explorar estos fragmentos alea-
torios pudiera ser un camino para la banda.
La elegancia de los tracks finales, donde bajo y
percusiones estan en la frecuencia necesarias,
sin aspavientos pero entablados, confirma el
apego de la banda por su musica. Su carifo
por ella. A través de todo el disco los meta-
les ejercen una prominencia docil, y toman el
mando (véase el track nueve) sin romper esta,
deberfamos decir, fragilidad relajada y festiva.
Este es un disco que, justamente debido a su
ligereza y poco interés en malabares de pro-
duccion, ofrece una version bastante en vivo de
la banda en disco. Si dejamos el track once con-
tinuar terminamos en lo que parece un ensayo.
Es como si al final del disco nos invitaran a

pasar a su cotidiano sonoro.
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4

El disco debut de la banda contiene un cover
de Tommy McCook, de quien la tarde de nues-
tra conversacion escuchamos “Blazing Horns”.
Con ese pretexto insisto con una pregunta que
ya les habia hecho: jhasta qué punto el pro-
ceder de otras musicas, como la de banda de
vientos oaxaquena, aparece en el proceso de
composicion? Kunt comienza por las influen-
cias rock steady/ska: “Algunos hemos escuchado
a Tommy McCook, los Skatalites o Alton He-
llis. Aparte de eso, cada quien tiene un bagaje:
el saxofonista vive en Etla y toca sones, musica
de banda. Cada quien sostenemos un estilo”.
Lo que constantemente se pone sobre la mesa
es que no hay una voluntad consciente de ver-
ter “influencias”. Kunt pone las cosas en tér-
minos précticos: “En una banda municipal lo
que mas sobresale es la trompeta o el clarinete.
Pero [tienen] trombones, sax tenor, tubas, una
banda riquisima. Eso te permite escoger un ins-
trumento importante. Ahora imaginate que eso
lo transportas [a una banda rock steady]: agarras
un sax, tromboén y una trompeta. Logico que
ellos tienen que llevar el tema”.

Continuamos nuestra sesion escuchando
“Satta Massagana”, literalmente un himno re-
ggae, en una version en cumbia-dub cortesia de
Quantic. Me interesa saber por qué estds mu-
sicas son mds maleables que, por ejemplo, el
rock. Y si estan de acuerdo. Laynez, quien tam-
bién es jaranero, interviene: “Yo se lo atribuyo
a que son expresiones musicales que nacieron
en un contexto y que siguen siendo populares.
Siguen teniendo un caracter festivo: el dub o el
son jarocho, [siguen] siendo fiestas populares,
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La hechura de muisica como
esta en un Estado con tan

profusa actividad de tradiciones

musicales, es un eslabén
—un suelo compartido—
entre tantas tradiciones
musicales que en Oaxaca
dan solaz y cobijo

a los escuchas...

que tienen que ver con mucha gente”. Esto nos
lleva al asunto de la “musica tradicional”, de la
musica que se incide en los lugares donde sue-
na. Por ejemplo, a través de la celebracion. De
la musica que, como los cantos-arrullos Burru,
lleva consigo su ascendencia, sin que sea ésta
un candado, sino un punto de partida. El que
toma la By Band para hacer que su rock steady
suene como lo que es: una consecuencia logica
de su gusto y experiencias y de su insercion de
tradiciones varias. No una intencién de ofrecer
una version de una musica ajena: “No porque
la musica sea de otro lado no pueda alguien
dominarla”, atina Kunt, que conoce de tradi-
ciones: “yo creo que son cosas que se pueden
compartir, la musica que surge de un lugar no
va a ser solo de ahi”.

Hablando de tradiciones, y de pasarlas
por ecos y torcerles el cuello: nuestra conver-
sa termina con una exploracion de la faceta
dub de la banda. El dub es el lado fantasma de
cualquier reggae, de cualquier riddim. “El dub
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es todo redondo. Es un sonido fuerte, pero
suave”, ataja Kunt mientras dejamos sonar a
Bad Brains. Es el ritmo desnudo que acentua
el segundo y cuarto tiempos, enfatizando la
percusion y el bajo. El dub nace con la nece-
sidad de rellenar el lado B de los singles de
reggae. Muchos inclufan una version del track
en el lado opuesto, pero retiraban los acor-
des y las melodias casi por completo. Con
el tiempo el dub se convirti6 en una paleta,
primero para experimentar con efectos e in-
finitas transmutaciones de los lados A, y hoy
para aproximar la musica mas alla del reggae.
Kunt enfatiza la forma en que se han acercado
a transformar su musica en dub: “Lo chido es
que hemos aprendido como. El dub es muy
complicado, suena muy facil, pero crear una
sensacion de movimiento no lo es. Nosotros
hemos podido hacerlo, no como una totalidad
que manejamos completamente, pero ha fun-
cionado: se siente como se funde”. La forma
en que la Byt Band estd aproximando el dub en
esta etapa de coqueteo inicial es mas bien low
fi: en vivo usan uno o dos efectos de delay que
se van rotando. Cuando les pregunto si pre-
feririan confeccionar sus versiones dub desde
otra optica, obtengo la respuesta esperada (y
logica) por parte de Kunt: “No todos tienen
delay o reverb. Comprar un pedal es una lana.
Entonces hemos tratado de que sea la tarola o
el trombon [los que se pasan por el efecto co-
munal]. Es como la rola de “Huayapamdub”.
De repente usa el micro [con efecto] la me-
lodica, luego otro”. Con todo, hay que decir
que hacer dub en vivo implica riesgos. Fuera
de los conquistados por su trance, el dub pa-



rece inducir narcosis: “Es un reto, porque a
veces los chavos piensan que la musica tiene
que ser todo el tiempo en arriba: el desmadre.
Responde a la energia [que hay] tal vez, si no
conoces otras cosas. Y al escuchar el dub lento,
automdticamente piensan: aburrido”.

“No les funciona para sus drogas quimicas”,
anade entre risas Laynez.

Por su propia pulsién “versionadora” el dub
(y la musica rasta y reggae en general) no co-
noce de plagios. Una vez que la musica cae,
cae. Es susceptible de rehacerse. Escuchando
a la banda improvisar un dub sobre el bajo de
Pink Floyd, “Money”, me percato de que la fa-
mosa linea ha perdido autoria a fuerza de es-
tar tan disponible en la consciencia... y en el
mercado. Y es apenas una cresta visible de una
cadena de influencias que sobrepasan la cita.
La practica de préstamo (a domicilio) entre la
musica rasta en la que, desde lo argumentado
aqui, incluimos a la By Band, por un lado lleva
ventaja a ciertas discusiones tedricas actuales
en otras artes, y, por otro, confirma que esta
musica ha dejado huella en otros géneros que
aparentemente no estan conectados: R&B, Hip
hop, turntablism, trip-hop, composicion mo-
derna... El hecho mismo de que Kunt esté in-
volucrado en ensambles como el Kafka, habla
de un espiritu de préstamo entre musicas. Y de
una especie de ying-yang; la agilidad y discipli-
na requeridas para solventar la compleja musi-
ca de Kafka, son la soltura y el ludismo rasta en
la Byt Band.

El continuum de la musica rasta, pues,
comparte formas de aproximar la musica con

la ByT Band, mas que ser un influencia, o un
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espiritu paternal. La hechura de musica como
ésta en un Estado con tan profusa actividad de
tradiciones musicales, es un eslabon —un suelo
compartido— entre tantas tradiciones musicales
que en Oaxaca dan solaz y cobijo a los escu-
chas, y las que lo han proporcionado en paises
cuya musica es parte también de su vision cri-

tica del mundo.

*La Banda Blandas y Tlayudas esta integrada por:
Zaira Avalos (bateria), Alejandro Reyes (bajo),
Kunt Vargas (trombon), Daniel Ruiz (sax), Jorge
Reyes (teclados), Konk Robles (guitarra actstica)
y Oscar Laynez (guitarra eléctrica).

» GaBrIEL ELias (México, DE 1977).Traductor, musico
ocasional, melomano y editor del Jolgorio Cultural.
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GUILLERMO SANTOS

LA HISTORIA
SIGUIENTE

[SOBRE LOS ILUSTRADORES]

a critica —en uno de sus sentidos profun-

dos— es una forma de civilidad. La criti-

ca, y mas aun, la recepcion de la critica
forman parte de la edad de la razon. Queremos
hacer significar que no puede decirse civilizada
una sociedad que no tenga pensamientos criti-
cos y mucho menos si no sabe escuchar estos
pensamientos. Nadie puede hacerse digno del
titulo de razonable si antes no acepta a la cri-
tica como patrimonio intelectual, queriendo
pensar en que el patrimonio intelectual es algo
perfectamente deseable y aceptado como parte
de la ciudad, de la idea de ciudad. (Por otro lado
también es torpe pensar que uno puede definir
qué cosa es una ciudad como ésta si antes no es
capaz de pensar cada cosa que interviene en ella
y ello es, realmente, algo imposible). Asi como
los rituales y tradiciones de un pueblo forman
parte de €, asi también forma parte suyo aquel

que ningln interés tiene hacia el pueblo en el
que naci6 —se ha sugerido incluso que los pensa-
mientos y emociones no pueden ser abolidos de
la historia, forman parte de ella tanto como los
caminos o los mercados. Por otro lado, nuestros
artistas —la generacion de los ochentas mayor-
mente, aunque hay excepciones— han aceptado
este reto, en tanto que, resultado de una sensi-
bilidad educada —paso inicial para trabajar con
el lenguaje grafico- han comenzado a plantear
cuestiones dentro de su obra: las cuestiones, por
asi decir, atafien a todo aquel que use la cabe-
za para resolver sus problematicas personales y
por tanto, han comenzado a volverse trabajado-
tes intelectuales. Asi pues, la nueva generacion
de artistas graficos no sélo no abusa ya de una
formulacion que deja buenos dividendos, sino
que se ha alejado del etnocentrismo como for-
mula del éxito. Su originalidad radica en que,
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habiendo hecho tabula rasa en cuanto a lo ya
aprendido por sus antecesores han pensado en
que, el arte, en realidad, es una forma de vida que
piensa a la existencia, tal como nos han enseniado
con justa razon los trabajadores intelectuales y
los decantes y excéntricos coleccionistas de los
ultimos siglos en Oaxaca. Sus temas ya no son
universales por el tema sino por la forma en que
plantean las cuestiones y las responden. Quisiera
referirme en este texto a tres artistas menores de
treinta afos, en primer término porque mucho
ya se ha dicho de las generaciones superiores y
porque debe suponerse, aunque no es necesario
que sea asi, que alguien de la misma region en-
juicie los actos de sus compatriotas.

Quisiera en este texto proponer a tres auto-
res que se hacen cada vez mas evidentes en el
asi llamado arte oaxaquenio y la razén es senci-
lla: me parece que tltimamente hay que hacer
un poco de caso a los que piensan en las cues-
tiones humanas, en vez de aquellos que estan
ocupados en pintar y representar un mundo
tradicional: hace mucho ya que se ha extingui-
do esa categoria del arte, de la misma forma en
que el arte social o urbano ha cumplido con su
funcion hace algunos anos, y lo que se pide hoy
dia, es algo diferente.

Este minimo esfuerzo no significa que no
haya ningtin otro artista que entre en la catego-
rfa que he senalado, ni tampoco que pueda de-
cirse que sean ellos los mejores artistas, pensar
asi no solo seria dogmatico sino corto de miras.
Cada critico tiene que elegir a aquellos en quie-
nes cree confiar sus ideas. Piensa que sus ideas
descansan sobre la belleza o la gracia de un cua-
dro, y que, finalmente, lo dicho por ellos mis-
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mos no es inutil sino que forma una suerte de
cofradia. Por otro lado, términos como belleza
o gracia estan muy desgastados, y usarlos des-
medidamente para referirse a un artista es una
sentencia de muerte. Por otro lado, también
los textos de muro o de los catdlogos pronto
desapareceran precisamente porque quienes es-
criben elogiosamente tienden a describir lo que
ven y no se preocupan por encontrar relaciones
de sentido con otras categorias.

Quiere este texto rendir homenaje a una
generacion pujante, aunque, haya que decir-
lo, también equivocada en cuanto a creer que
su percepcion es suficiente para configurar un
panorama completo. En un momento de plena
conciencia y sobreinformacion, el romanticismo
se repliega, solo el rigor de la costumbre puede
afianzar esa confianza depositada en la juventud:
solo el trabajo hace a los maestros. Solo el traba-
jo constante puede dar a estos artistas un lugar.
Asi pues, no hay que dejar de mencionar también
que existe una cantidad interesante de perso-
nas que hacen que el arte pulse como nunca.
De esta generacion no sélo hay que incluir a los
galeristas y compradores de arte, a los coleccio-
nistas sino también al publico que admira una
obra. Sin publico a quien convencer, conmover
y hacer digno de su admiracién, la labor del
artista de autodestruye, pues solo se acomoda
cOmo Una mercancia que, aunque cara, no es in-
dispensable en ningtin sentido. Como lo intuyen
algunos, la critica de la obra la completa, pero su
huella es casi irrelevante sobre el ptiblico comtin
y corriente que esta mas dispuesta a la contem-
placion, asi pues las palabras de cualquier rese-

fiista se convierten en una gran nada.
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...la nueva generacion de artistas grdficos no solo
no abusan ya de una formulacion que deja buenos
dividendos, sino que se ha alejado del etnocentrismo como
férmula del éxito. ..

BrLaNcA GONZALEZ
El trabajo de Blanca sugiere lo natural en primer
término. Pero como artista ha comprendido
que la naturaleza como tal no existe realmente,
o cuando menos que una experiencia de sentido
dentro de la naturaleza requiere acercarse al si-
lencio y al olvido de la racionalidad. Desde que
en el hombre surgi6 la pregunta por la natura-
leza esta se convirtio en la pregunta por aquello
que el hombre no es, y por otro lado, transfor-
mo por completo el mundo. Lo que esta obra
critica es precisamente la razon instrumental que
desorienta en vez de proponer relaciones estéti-
cas. (También puede pensarse que la pintura o
el arte de la naturaleza, como el retrato, como la
representacion pura de las cosas, como el hipe-
rrealismo, hace tiempo que ha cumplido con
su funcion y quien no inventa su version de
los hechos, no puede ser de ninguna manera
un pintor). La transformacion de la naturaleza
en obra de arte dentro del trabajo realizado
por Blanca me parece la conciencia de un he-
cho sencillo: que el arte como la razén trabaja
paralelamente a la naturaleza, de manera que
su imagen es una extension de cierto tipo de
ficcion naturalista tal como la que nos sugieren
quienes enjuician los movimientos csmicos no
desde la perspectiva de la descripcion cientifica

P o
o

sino como la invencién de un género humano
nuevo. Es verdad también que las estructuras
subyacen a todo el cosmos, y que la espalda del
universo apenas se demuestra a algun atrevi-
do que quiere interpretarla sin caer en los jui-
cios tipicos de los observadores. Del trabajo de
Blanca puede decirse que, bajo la minuciosidad
en la que sus esfuerzos por consolidar un estilo
—no hay que olvidar que realmente es una artis-
ta que se preocupa por la forma del mundo—, el
resultado sin duda adquiere un matiz geomé-
trico, exactamente como en la naturaleza. Bajo
un volcan se esconde algo més que un proceso
de millones de anos, porque es imposible real-
mente, como diria Paul Valéry, ver lo que se ve:
también allf esta cifrada la historia intima de
nuestra existencia e ignorarla seria continuar
pensando con esa razon instrumental que tanto
nos ha aniquilado.

SaBiNoO GuIsuU
Sabino Guisu es una inteligencia distante a la del
pintor de taller —especie superabundante como
productor de imagenes sin sentido. Alguna vez
se le ha tildado de limitarse a trabajar con humo,
de haber encontrado un método y explotarlo

al maximo. La cuestion quizd sea mucho mas
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complicada, pues como veremos, su trabajo se
diferencia por la pulcritud de su técnica, que ha
llevado, precisamente, a un nivel interesante y
digno de mencién: de manera que su obra mu-
chas veces se muestra rotunda por su sencillez
y ala vez por la dimensiones que elige para tra-
bajar, sobre todo en el lienzo. Por otro lado, ha
sido satisfactorio ver sus distintas etapas, y dar
cuenta de que alguna de ellas se mantienen en lo
mismo: la representacion estatica de una época
anterior, donde una raza se observa y se com-
prende. Donde mejor trabaja es justo alli donde
resulta mas creativo y mas antiétnico: por ejem-
plo, en la exposicion Dead Honey llevo su téc-
nica depurada a la organizacién de un mundo
que por su simple existencia, —el mundo de las
abejas—, depara para el hombre felicidades sen-
soriales. Aqui no son precisamente las abejas en
sf lo que importa, sino la expresion de una sen-
sibilidad que tiende a estatizar todo lo que ve y
que prefiere conservar algunos datos del mundo
para crear, a partir de ello, una reflexion sobre
la capacidad imaginativa de un artista. Prefiero
realmente esta segunda fase de la obra de Sabi-
no que sabe desprenderse de una forma de trabajo
que bien puede manifestarse como una especie
de obsesion por la sencillez.

SERGIO GUTIERREZ
He conversado mucho con Sergio Gutiérrez so-
bre su labor creativa. Nunca he visto su método
de trabajo, el momento en el que coloca sus
manos sobre el papel; en cambio, muchas ve-
ces me ha hecho notar sus intenciones. Alguna
vez me ha mostrado su interés particular por el
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escritor Italo Calvino. Hace afios he leido esta
oracion de Calvino en su libro Seis Propuestas
para el proximo milenio: “La mayor parte de mi
trabajo como escritor ha sido la mas de las ve-
ces restar peso. He restado peso a las palabras,
a las ciudades, a los cuerpos celestes”. Quiza
sea Sergio Gutiérrez, un artista visual, quien
mejor se ha apegado a esta sencilla oracion y
que contiene en si misma el impulso de toda
una vida creativa. Su trabajo es una constante
reflexion acerca del espacio, y mas que sentir-
se puramente, la obra de Sergio se piensa mas
de lo que se siente. La luz, en primer término,
ocupa un lugar preponderante dentro de su
trabajo, la geometria y la carencia de materia:
;como es posible llevar a cabo una operacion
mental con la luz a la vez que con la materia si
nos hemos convencido hace tiempo de que es
sumamente dificil contemplar la materia como
pura? Su trabajo se hace notar como un afan de
desmaterializar el mundo, y resulta comprensi-
ble que para su obra tenga mayor preeminencia
el sentido y el significado de un gesto que la ex-
presion sensible. ;No sera su obra una busque-
da de lo espiritual y sus esfuerzos la busqueda
de raices tltimas?

» GUILLERMO SANTOS (San Francisco Tutla, Oaxaca, 1989).
Esta antologado en Hebefrenia y en Después del
derrumbe.
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